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Szanowni Panstwo,
przekazujemy w Wasze rece kolejny numer ,Czestochowskiego Biuletynu O$wiatowego”, kwartal-
nika Regionalnego Os$rodka Doskonalenia Nauczycieli ,WOM” w Czestochowie, skierowanego do
nauczycieli i kadry zarzadzajacej oSwiata. W przejrzystej formie i przystepnym jezykiem wprowa-
dza on czytelnika w $wiat edukacji. Zawiera artykuly metodyczne, teksty naukowo umocowane,
przeglad wydarzeri branzowych.

Autorami artykutéw sa nauczyciele przedszkoli, wszystkich typéw szkét i placowek wypowia-
dajacy sie w swoich dziedzinach.

Przed wspoélczesng o$wiata stoja nieustannie nowe wyzwania wynikajace ze zmian, ktére
w perspektywie spolecznej odczuwamy i w ktoérych uczestniczymy. Mamy nadzieje, ze ,Czesto-
chowski Biuletyn O$wiatowy” jest dla Parnstwa Zrédlem stuzacym teoretycznym rozwazaniom
i refleksjom, a zarazem stanowi forum dzielenia sie szeroko rozumiang praktyka zawodowa.

Regionalny O$rodek Doskonalenia Nauczycieli ,,WOM” w Czestochowie upowszechnia dobre
praktyki pedagogiczne za po$rednictwem wtasnej strony internetowej, poprzez bezposrednia
prezentacje podczas konferencji, seminariéw, warsztatow oraz w ,Czestochowskim Biuletynie
Os$wiatowym”.

Celem prezentacji dobrych praktyk jest wspomaganie dyrektoréw, nauczycieli przedszkoli,
szkot, placowek w realizacji zadan statutowych, podnoszenie jakoSci pracy, rozwijanie umiejetnosci
i wiedzy, propagowanie kreatywno$ci i innowacyjnosci, promocja sprawdzonych sposobéw
uzyskiwania pozytywnych efektéw w pracy, promocja dobrych przedszkoli, szkét i placéwek
w $rodowisku lokalnym, aktywowanie nauczycieli do dzielenia sie wiedza i do$wiadczeniem.

Serdecznie zapraszamy do wspélpracy oraz dzielenia sie przykladami dobrej praktyki
w zakresie realizacji podstawowych kierunkéw polityki o§wiatowej paristwa wyznaczanych corocz-
nie przez Ministra Edukagji.

Wiecej informacji na ten temat, a takze materialy do pobrania znajdziecie Paristwo na stronie
internetowej RODN ,WOM” w Czestochowie: www.womczest.edu.pl w zaktadce ,,Zasoby edukacyjne”.

Zycze Czytelnikom inspirujacej lektury, a Autorom satysfakcji plynacej z dokonywanych

przemyslen i dzielenia sie ich rezultatami.

dyrektor
RODN ,WOM” w Czestochowie

CBO nr 2 (140) 2026 1



Edukacja artystyczna i regionalna

NIEWYSEANY
PROMIEN NADZIEI.
LIST DO
JOZEFA CZAPSKIEGO.

Jozef Czapski.
Autoportrety, te malowane i te pisane...
Wystawa w Galerii przy Schodach
Publicznej Biblioteki Pedagogicznej RODN ,WOM” w Czestochowie

Uchwata z wrzesnia 2025 roku Sejm RP ustanowit rok 2026 Rokiem J6zefa Czapskiego,
upamietniajac 130. rocznice urodzin i 30. rocznice Smierci tworcy. 3.04.1896-12.01.1993

Marek Czarnoleski

nauczyciel bibliotekarz
Publiczna Biblioteka Pedagogiczna RODN ,,WOM” w Czestochowie

Panie J6zefie,

...prosze, wybacz ma pyche, ktérej prawdo-
podobnie do$wiadczyli piszacy o Twoim nie-
latwym Zyciu artysty i najzwyklejszego czlo-
wieka, lecz pragne najlepiej jak potrafie, zau-
wazy¢ Pana zaistnienie w poczcie awanturni-
kéw sztuki. Nie, nie wylacznie tej dwudziesto-
wiecznej, ktéra rozkwitla dzieki i Twoim,
Panie J6zefie, dzietom, ale trwajacej od wiekéw
W najautentyczniejszej formie wypowiadania
i komunikowania sie ludzi.

Przy okazji organizowanej wiele lat temu
wystawy w Bibliotece Gtéwnej Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Czestochowie, poswieconej
Pana dzietom literackim, dziennikarz lokalnej
prasy Tadeusz Piersiak swoj tekst zatytutowatl:
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Potrzeba pisania, notowania Zycia.
Szkice o snach, ksiazkach, problemach, obrazach.
Maluje, zeby pisal.

Jest pisarz, bedzie malarz. Mialem nadzieje, iz
powiedzie sie dwczesny zamysl, abym tuz po
zrealizowanej ekspozycji stworzyl pokaz moze
ten najbardziej oczekiwany, wybitnie wizualny,
malarski. I tak, jak w Zyciu czesto bywa, nie
zawsze marzenia spelniaja sie od razu. Na ich
urzeczywistnienie trzeba albo zastuzy¢, albo je
wyprosi¢ w modlitwie skierowanej do Opatrz-
nosci odpowiedzialnej za dobry los.

Ty, Panie Jozefie, tez cierpliwie czekate$ na
objawienie sie swego talentu, zyciowej madros-
ci, wiedzy, duchowego do$wiadczenia. A to, co
pieknie umiate§ skumulowa¢ w duszy, szczerze
oddate$ poprzez swa tworczos¢ tym, ktoérzy Cie-
bie podziwiaja, kochaja i beda z Toba na zawsze.
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J6zef Czapski w plenerze
z nieodlgcznym szkicownikiem

Na przelomie lat 2000 i 2001 Pana ory-
ginalne obrazy oraz rysunki wypetnily sale
ekspozycyjne Muzeum Archidiecezjalnego przy
ulicy $w. Barbary w Czestochowie. Wyrazaly
i okazywaly slowa radosci, satysfakcji oraz
nadziei. Oblicze zgromadzonych dziet olénilo
zaré6wno wrazliwcéw, jak i toczacych wew-
netrzne boje chcacych dociec, jaki obraz sztuki
malarskiej jest dla oczu najblizszy - treSciowy,
przeczulony w kontekscie literackiej anegdoty,
a moze estetyczny, nienarzucajacy formy, li tyl-
ko drazniacy bieguny zachwytu oraz serce mo-
gace pojaé tajemnice $wiatta barw. W kolorach
zaklety jest zar ciepla i chlodu, mitosci i nie-
nawisci, agresji i dobroci.

Obok mnie, pomystodawcy i wspo6lorganiza-
tora ekspozycji, swo6j nieoceniony wktad w or-
ganizacje wystawy mialy zaréwno instytucje,
jak i osoby prywatne. Wraz z dyrektorem Mu-
zeum Archidiecezji Czestochowskiej, ksiedzem
Bogdanem Blajerem wyczerpujace materiaty
i eksponaty dotyczace Pana zycia oraz twoér-
czoéci pozyskaliémy od: dyrektora Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej ksiedza Andrzeja
Przekaziriskiego, dyrekcji Muzeum ASP w War-
szawie w osobie pani Maryli Sitkowskiej, dy-
rekcji Muzeum Narodowego w Krakowie w 0so-
bie pani Zofii Gotubiew, kierownictwa Biblio-
teki Ksigzat Czartoryskich w Krakowie w o0so-
bie pana Janusza Nowaka, pani Janiny Gaskie-
wicz z Sopotu - ostatniej opiekunki malarza,

rodziny artysty - pana Janusza Przewlockiego
z Warszawy i pani Elzbiety Eubienskiej-Colin
z Krakowa, pana profesora Stanistawa Rodzin-
skiego z Krakowa, pani Jadwigi Lesieckiej
z Sopotu oraz pani Jadwigi Czarneckiej z Cze-
stochowy. Ekspozycje Twoich dziel, Panie J6-
zefie, stworzonych olejno na plétnach oraz na
papierach w technikach: tuszu, otéwka, akwa-
reli, gwaszu, kredki, uzupetiato kilkadziesiat
archiwalnych zdje¢ ukazujacych Pana samego
jako tworce oraz osoby Panu bliskie, przyjaciét
(Jana Cybisa, Zygmunta Waliszewskiego, Han-
ne Rudzka-Cybisowa, Stanistawa Rodziriskiego,
Jacka Wozniakowskiego, Zygmunta Mycielskie-
go), zolnierzy (generala Wiladystawa Andersa
oraz kapelana wojska ksiedza Zdzistawa Pesz-
kowskiego), najblizsza rodzine (siostry), reda-
gujacych paryska ,Kulture” i w niej pracuja-
cych (Czestawa Mitosza, Adama Zagajewskiego,
Lecha Czarneckiego, Janine Gaskiewicz), oto-
czenie i wnetrza siedziby ,Kultury”, a takze
pokoéj - pracownie Pana w Maisons-Laffitte.

h |
: [

Maisons-Laffitte. Lech Czarnecki (w $rodku)
podczas positku w Domu Kultury Paryskiej.
Obok od strony lewej:

Janina Gaskiewicz i Jacek Krawczyk

Ponadto, wystawa wzbogacona zostata o pa-
migtki w postaci chociazby Pariskiej palety
z pedzlami, dwoch szkicownikéw, exlibrisu Pa-
nu po$wieconego oraz czterech egzemplarzy
dziennikéw. Cennym dodatkiem byl caloSciowy
zbior artykuléw prasowych, polskich i zagra-
nicznych odnoszacych sie w treéciach do Pana
tworczosci, a takze loséw biograficznych, wy-
boér katalogbw wraz z folderami wystaw in-
dywidualnych Pana sztuki, prezentacja dwoch
ksiazek z dedykacjami skreSlonymi Pana reka
dla Jadwigi Lesieckiej i Jadwigi Czarneckiej
oraz wyeksponowanie Pana portretu naryso-
wanego oldwkiem prawdopodobnie przez sa-
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mego Waliszewskiego. Oto autograf poswie-
cony dla, juz dzisiaj niezyjacej mieszkanki Cze-
stochowy, Jadwigi Czarneckiej. Byta ona matka
Lecha Czarneckiego, emigranta z pierwszej po-
towy lat osiemdziesiatych ubiegltego wieku,
ktéry osiadl w Paryzu we Francji i przez kilka
dekad pracowat w ,Kulturze Paryskiej”, zajmu-
jac i opiekujac sie magazynem redakcji pisma:

Eotee e ‘t»ﬂ ?Q%)
D WUeA Mt sun d% Ay ——
4/’5/74/ |

...Bedzie malarz (...), nadzieja aktualna przez
te wszystkie lata. Obsesyjne ogarniecie Pana
tworczosci dokonalo sie na przelomie lat
osiemdziesiatych i dziewieldziesiatych. Byl to
okres oficjalnego wybuchu zainteresowania dzie-
fami Pana autorstwa, bylego kapisty, a w prze-
ciagu ponadsze$édziesiecioletniej praktyki twér-
czej konsekwentnego kolorysty. Wiedziatem,
iZ w bastionie kulturotwérczym i politycznym,
pod Paryzem, w Maisons-Laffitte mieszkat
i tworzyt Pan, wielki, wybitny i legendarny
artysta malarz, rysownik, krytyk sztuki i pi-
sarz, arystokrata Jézef Czapski. Od samego
poczatku powstania Grupy Tworczej Kapisci,
w skrocie KP, byl Pan wymieniany w biografii
catoSciowej przyjaciol, ktéra w latach dwu-
dziestych i trzydziestych, a p6zniej czterdzies-
tych, pieédziesiatych, szes¢dziesiatych XX wie-
ku, juz podzielona na wyzwolonych z niej au-
tonomicznych tworcéw, zawojowata polski $wiat
artystyczny, a wlaSciwie malarski. Mogliscie,
Drogi Mistrzu, réwnaé sie wylacznie z plejada
twoércow europejskich: impresjonistami, post-
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impresjonistami, fowistami, nabistami i oczy-
wiScie niektérymi odlamami awangardy nie-
figuratywnej, dla ktérej wartosci kolorystyczne
obrazu plastycznego stanowily, jezeli nie na-
czelna role, to przynajmniej dominujaca. Przez
dlugi okres Pana postawy: polityczna, artys-
tyczna, tworcza nie byly w Polsce zanadto po-
pularne, znane, jak i akceptowane, przynajm-
niej przez wladze polityczno-kulturalne, tak jak
chociazby Pana bliskich przyjaciét: Jana Cybisa,
Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Zygmunta Wali-
szewskiego, Piotra Potworowskiego czy Artura
Nachta-Samborskiego. A dlatego, iz byl Pan,
Panie Jo6zefie, oredownikiem prawdy historycz-
nej, zyjacym w zgodzie z samym soba, patrza-
cym na nas Polakéw z dystansu perspektywy
geograficznej, $wiatopogladowej, artystycznej
i duchowe;.

Kapisci: Artur Nacht-Samborski,
Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybis (?),

Dorota Berlinerblau (?) i Jézef Czapski (?)
w czasie pleneru we Francji; 1925 rok

Tak wspominat Pan tamte chwile:

(...) Nazwa kapistéw przylgneta do czton-
kéw tzw. Komitetu Paryskiego (KP), ktéry za-
wigzal sie w 1923 roku w Akademii Krakow-
skiej wsréd uczniéw Pankiewicza i miat jako cel
wspélna wyprawe do Paryza (...) Wiec c6Z nas
taczyto poza przyjaznia i magia Paryza? Przede
wszystkim chyba to, co wspélnie, z catkowita
pewnoscia wyrzucaliSmy poza nawias malar-
stwa - walka o elementarz malarski i namietna
bezkompromisowos¢ myslenia malarskiego. Je-
zeli chodzi o nasze béstwa, zdaje sie, Ze jedno
tylko nie podlegato fluktuacji w naszej ocenie:
byt nim i zostal Cézanne. Nawet nie Bonnard,
ktéry miat wielki wptyw na nas (...) W tym cza-
sie, kiedy sie na nowo krystalizowala endecja
polska z Dmowskim - my$my stworzyli grupe,
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gdzie byto dwéch Zydéw, jeden Ukrainiec
- zaraz po wojnie lwowskiej! - i jeden prawie
Gruzin - Zyga Waliszewski, zarazony tamtym
Swiatem, zakochany w nim. Stworzylismy gru-
pe polska wielonarodowa, o ktérej mysle dzis
tak samo jak wtedy: Ze Polska wielonarodowa
jest Polska, a nie Polska czystej krwi (...)
Uderza mnie to, jak przeciez inaczej niz moi
przyjaciele kapisci wspominam okres paryski.
Im wystarczy czasy te wspominaé, by blogi
usmiech zakwitat na ich podstarzatych obli-
czach. Co do mnie, kiedy w 1935 roku wroécitem
do Paryza na pare miesiecy, by napisa¢ ksiazke
o Pankiewiczu, batem sie chodzi¢ po Montpar-
nassie, po dawnych moich ulicach. Miatem wra-
Zenie, Ze sa obluzgane moja krwia (...) Za to
wiem, ze lata 1931-1939, lata pobytu w Polsce
i pracy w Polsce, byly najszczesliwszym okre-
sem mego Zycia (...)"

Od momentu, w ktérym jako Zolnierz wtopit
sie Pan w te strasznag, tulacza zawieruche
IT wojny $wiatowej, do Polski juz Pan nigdy nie
powrdcil. Najpierw Italia, a nieco p6zniej Paryz
i Maisons-Laffitte. Oprécz Pana, Panie J6zefie,
dwoch z grona Pana paryskich przyjaciét
malarzy, nie wrdcilo do Polski, aby tu doczekaé
swych p6znych lat zycia. MySle o Jozefie Jare-
mie, ktéry mieszkal w Nicei, a potem po prze-
prowadzce, juz do konca zycia w Monachium
i Sewerynie Boraczoku, ktéry przez Bawarie
dotart do Stanéw Zjednoczonych i swe twércze
zycie zakonczyl w Richmond, w stanie Maine.
Natomiast Piotr Potworowski przez wiele lat
zwigzany byl z artystycznym $rodowiskiem
Wielkiej Brytanii, a szczeg6lnie Londynu, az do
roku 1958, w ktérym zdecydowal sie przyje-
cha¢ do swej Ojczyzny. Po nieoczekiwanym,
dobrym przyjeciu jego sztuki w Polsce, podjat
decyzje o osiedleniu sie w Polsce. Niestety,
niedtugo nacieszyt sie taka korzystna dla niego
atmosfera. Zmart w Warszawie, w roku 1962.

Piekne slowa skierowal Pan pod adresem
Pierre’a, jak nazywaliScie swego kolege kapiste,
w tekscie poSwieconym przyjacielowi, a zamiesz-
czonym w Pana autorskiej ksigzce Patrzac: (...)
Dochodzity do mnie wiesci, Ze jest profesorem
awangardowej Akademii w Bath, w Anglii, Ze
jest ceniony, nabywany przez galerie i kolekcjo-

neréw angielskich, ze jest cztonkiem znanej ma-
larskiej London Group. Dowiedzialem sie p6z-
niej o jego powrocie do Polski, o tamtejszych
sukcesach malarza i dekoratora teatralnego,
mianowaniu go profesorem w Poznaniu i Gdan-
sku i o tym, Ze zostal laureatem na Biennale
w Wenecji. Rok temu, na wystawie polskich
malarzy w Musée de L’art. Moderne duzy obraz
Potworowskiego - bialy akt kobiecy na pa-
siastej kotdrze - byt wéréd tych obrazéw z Pol-
ski chyba najefektowniejszy, najbardziej nowo-
czesny. Spotkalismy sie po latach, mialem tu
woéwczas wlasna wystawe, tylko co wyszio
moje Oko. Po obejrzeniu mojej wystawy i prze-
czytaniu ksiazki, w dyskusji, a potem listownie
zarzucit mi po przyjacielsku, ze tkwie zbytnio
w zmurszatej przesztosci, w jakiej$ wiernosci
duchom mitodosci heroiczno-krakowsko-parys-
kiej kapistéw, opartej na okropnym nieporozu-
mieniu, niezrozumieniu wartosci zjawisk ma-
larskich wspéiczesnych. Tym niezrozumieniem
dla Potworowskiego byta ewolucja odprzedmio-
towania sie w sztuce. Herbert Read pisze o ma-
larstwie abstrakcyjnym, Ze ogarneto $wiat bty-
skawicznie, jak pozar lasu. Potworowski dat sie
temu pozarowi ogarnaé z entuzjazmem, zyt
w tym Zywiole. Dodawal przy tym, Ze interesu-
je go dzi$ dotarcie do stawy $wiatowej, jedynej,
ktéra znaczy. Nie byto w tym zZadnej fatszywej
nuty - Potworowski naprawde tylko we wszech-
Swiatowych przeciagach czut sie w domu (...)>

Seweryn Boraczok, nazywany Erunio. Po-
chodzit z Ukrainy. Urodzil sie w Trembowli.
Nalezy zwréci¢ uwage, iz grupa kapistow zto-
zona byta z mtodych artystéw wywodzacych sie
z réznych narodéw. Wéréd tej gromadki artys-
tycznych zapalericow jedynie sztuka potrafita
jednoczy¢ wielokulturowosci, $wiatopoglady,
odmiennosci klasowe, polityczne, spoleczne
i inne takze. We wspomnieniu o przyjacielu
napisatl Pan, Ze Erunia zawsze bylo wszedzie
duzo. Byt dusza towarzystwa, wesoly, z ujmu-
jacym dowcipem odnajdujacy sie w kazdej sy-
tuacji, pomocny kazdemu potrzebujacemu. Po-
dobno byl zmystowym, intuicyjnym wrazliw-
cem wyczulonym na kolor. Swa sfere pozna-
wania szeroko otwieratl dla éwczesnych, wszel-
kich, nowoczesnych i aktualnych trendéw
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w sztuce. Zygmunt Waliszewski byt juz wtedy
bardzo chory. Przezyl amputacje obu nég.

Dostownie za $ciana Pana pomieszczen
mieszkalo matzenistwo Cybiséw. Seweryn Bo-
raczok stal sie dla wszystkich nieucigzliwym
lokatorem. Mniej wiecej od roku 1929 zaczat
kowo odnawiaé i konserwowaé w $wiatyniach
prawostawnych freski. Wspomina Pan, Panie
Jozefie, Ze ostatni raz widzieliscie sie obaj
w niewielkiej, ciasnej od nadmiaru gosci res-
tauracji paryskiej legendarnej dzielnicy Mont-
parnasse. Byl zakochany nie tylko w swej przy-
sztej zonie Dixi, ale przede wszystkim w sztuce:
(...) Wiesz, ja to moje malarstwo lepie jak
wielka $wiece, wszystko w nig wkladam, Zeby
ta $wieca byta wyzsza i wiecej $wiecila (...)3
Jeszcze moze kilka stéw o wielkiej indywidual-
noéci Pana pokolenia, Panie Jézefie, o bliskim
przyjacielu, Jézefie Jaremie. Kreacje artystycz-
ne tegoz tworcy, to nie tylko czyste malarstwo
sztalugowe, ale takze myS$lenie o teatrze. Za-
tozyl przeciez w Krakowie teatr Cricot, ktory
prowadzit do roku 1939. Malarstwo jego, odkad
siega Pan pamiecia, zawsze poddawane bylo
wielu perturbacjom i metamorfozom. Spotka-
liscie sie po wspdlnych latach paryskich w Bag-
dadzie lub Kairze, kiedy tam, do Srodkowego
Wschodu dotarta Armia Polska gen. Andersa.
Jozek, jak nazywaliScie w gronie zaprzyjaZnio-
nym, Jareme zaskoczyt Pana swym niezwykle
osobistym odkryciem, czy tezZ moze nowym do-
Swiadczeniem. Odnalazt Pan w nim skrajnego
impresjoniste. Przyznal sie do do$wiadczenia,
ktorego doznat tylko tam, tylko w Kairze, a mia-
nowicie zrozumial $wiatlo impresjonizmu.

Byl przekonany, Ze zrozumienie filozofii
malarstwa i roli koloru oraz $wiatlocienia
impresjonistéw moze sie dokonywaé wytacznie
tam, w atmosferze i klimacie Srodkowego
Wschodu. Jaka$ sobie tylko wiadoma peda-
gogika ducha i perswazja wtasnego przyktadu
udaje mu sie przekona¢ rodzimych, mtodych
malarzy irackich do tworzenia prac w kon-
wencji tzw. impresjonizmu zbrutalizowanego,
ktéry doktrynalnie wymagat od malarza stoso-
wania tylko czystych koloréw z konsekwencja
uzyskiwania z nich jak najczystszych barw.
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OczywisScie z pominieciem od dawna wyelimi-
nowanej z palety czerni.

Zbliza sie nastepny okres zmian formal-
nych, ikonograficznych w sztuce Jaremy. Pow-
raca do poszukiwan bardziej abstrakcyjnych,
form do$¢ dalekich od zalozeri impresjonizmu.
Od roku 1950, kiedy osiadl z Zona, malarka
Marig Sperling w Nicei, staje sie Jarema or-
todoksyjnym wyznawca i propagatorem sztuki
bezprzedmiotowej. Tradycyjny warsztat malar-
ski wzbogaca o projektowanie i wykonywanie
dzieki krosnom tkackim artystycznych tkanin
uzytkowo-dekoracyjnych. Dywany, gobeliny,
makaty.

Tak Pan wspomina Wasze relacje w artyku-
le pt.: J6zef Jarema. Wspomnienie niepetne, kt6-
re jest w spisie tresci ksiazki Patrzac. (...) Jego
pewniki artystyczne coraz to mnie draznily, gdy
jego nieugieta wiara w absolutny sens sztuki
i daZenie uparte mnie wzruszaty. Ale najwaz-
niejsza chyba epoka malarska Jaremy - lata
1950-1974 przeszla poza mng, nie znam jej,
drogi nasze w tym okresie sie rozeszly. Jarema
byt pryncypialnym wyznawca czystej abstrak-
¢ji, ja sam bytem jak najdalej od tych skrajnych
teorii abstrakcjonistéw (zdawaty sie one prawie
obowiazujace przez szereg lat rowniez i w Pa-
ryzu) i nigdy nie dotaczytem do jego - Jaremy
- Owczesnych akgcji i wystaw, nawet nie doje-
chatem do Nicei na Rue de la Lanterne, by jego
prace obejrzeé. (...) Szereg tygodni mieszkata
u nich na rok przed $miercig, siostra - Maria
Jarema; przyjezdzal Gombrowicz z Vence, Jan
Cybis na kilka miesiecy przed $miercig réowniez
dotart na Rue de la Lanterne (...)*

Jan Cybis, Pana wielki przyjaciel, obok Zyg-
munta Waliszewskiego autorytet solidnej ma-
larskiej roboty. We wszystkich kapistowskich
wspomnieniach, w artykutach i opracowaniach
odnoszacych sie do Waszej paryskiej grupy,
Cybis jawi sie jako duchowy i ideowy mentor
kilkunastoosobowej gromadki nieopierzonych
jeszcze studentéw Filii Paryskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, ktérzy w latach
20. i 30. ubieglego stulecia nie przypuszczali,
ze W czasie nastepnych dekad tworczo$c,
przynajmniej wiekszosci kapistéw, tak bardzo
odcisnie swe pietno w polskiej sztuce wspo6l-
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czesnej. Jan Cybis, zanim przyjat role profesora
malarstwa w powojennej Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, bedac teoretykiem zatozen
artystycznych realizowanych w praktyce przez
kapistéw, czesto ocenial prace swych najbliz-
szych, wspoéltworzacych kreacje postimpresjo-
nistyczne. Bywalo, ze pedagogika artysty wy-
kraczata poza krag przyjaciét. Dlatego i Pana,
Panie Jézefie, postawa estetyczna nie uszia
uwadze Wielkiego Pana malarstwa polskiego.
Jeden z zapiséw z roku 1956 Notatek malar-
skich. Dziennikéw 1954-1966 Jana Cybisa, wy-
danych przez PIW, w roku 1980, przytacza
krotka relacje autora tekstéw o spotkaniu ze
Stanistawem Lorentzem, muzeologiem, histo-
rykiem sztuki, w latach 1935-1982 dyrektorem
Muzeum Narodowego w Warszawie. Cybis pi-
sze, ze Lorentz przywiozl zdjecia, fotosy Pana
obrazéw. Odnosi sie do Pana: Jézio, rozwazajac
ten Pana odmienny, dziwny $wiat. Wedlug
omawiajacego fotografie, tresci prac byty adek-
watne do Pana dziwacznego, znacznego, troche
ponad norme wzrostu.

Atmosfere obrazéw poréwnal do klimatéw
literackich Kafki i Dostojewskiego. Zauwazyl,
ze wystawa w tamtych latach, w Polsce, Pani-
skich dziel miataby uzasadnienie oraz powo-
dzenie. Mogtaby by¢ odebrana jako drogowskaz
dla pokolenia éwczesnych miodych egzystencja-
listow. Z tego samego roku znalazlem w Dzien-
niku opis wyjazdu naszego Papieza polskiego
malarstwa kolorystycznego do Paryza w zwiaz-
ku z nominowaniem Jego kompozycji malar-
skich do Miedzynarodowej Nagrody Guggen-
heima, ktéra w dziedzinie malarstwa przyzna-
wano w latach 1956-1964. Cybis pisze, Ze przed
wyjazdem, w nocy i w nastroju pozegnalnym
czytal Eugéne Fromenteina, francuskiego ma-
larza, krytyka sztuki i pisarza. Podobno zawsze
byt wzruszony kiedy czytat tego autora, ktére-
go ksiazka o malarstwie flamandzkim, holen-
derskim i niderlandzkim Mistrzowie dawni
byla wydana w tlumaczeniu samego malarza
w roku 1956. Spolszczenia oryginalnego tekstu
Cybis dokonat w czasie kilkuletniego pobytu
w Krzemiericu podczas II wojny $wiatowej. 19 lis-
topada roku 1956 przybyt do hotelu paryskiego
Hotel de Londres przy rue Bonaparte nr 3.

Od razu zatelefonowat do Pana, Panie J6zefie.
Juz dnia nastepnego zlozyt Panu wizyte w Mai-
sons-Laffitte. Jan Cybis rozmysla w tekscie
o swoich szansach w konkursie. Zdaje sobie
sprawe, Ze on sam hie ma najmniejszego wply-
wu, aby werdykt komisji byt jak najbardziej
jemu sprzyjajacy. Nawet Ambasada Polska
w Paryzu nic nie wiedziala o konkursie.

W paryskich kregach zainteresowanych kon-
kursem i nagroda panowata opinia, iz o laure-
acie beda decydowaly takie czynniki jak: przy-
jaznie i znajomosci indywidualne oraz sita ab-
strakcji w koncepcjach dziet. Ponoé¢ nagroda
gléwna przygotowywana byta dla malarza Mar-
cela Gromaire’a, ktéry ja w tej 1 edycji w roku
1956 otrzymal, ale tylko jako zdobywca Naro-
dowej Nagrody Guggenheima. Cybis, natomiast
stwierdzit, ze ma znikome szanse zosta¢ wyré-
Znionym, Ze raczej powinien zajmowac sie soba
w kwestiach, w ktérych moze decydowaé. Ku-
lisy konkursu, krytyka, dziennikarze, prasa...
Byl uczestnikiem cocktailu, ktéry zorganizowat
Kot Jeleniski.

Kilku krytykdw sztuki i pare os6b z prasy za-
poznat w czasie spotkania i dyskusji z udzialem
malarzy mtodszych pokolent. 23 listopada po-
szed! Pan z Janem Cybisem do Waldemara Geor-
ge’a, wlasciwie Jerzego Waldemara Jarociniskie-
go, ktory byl krytykiem i historykiem sztuki
urodzonym w Polsce, ale mieszkajacym we
Francji. Niestety, George nie podjal Was Pano-
wie. Byt chory. W ciagu nocy przyjmowat mor-
fine. Mial pézniej oddzwoni¢ i poda¢ nowy ter-
min spotkania. Przekazal Pan réwniez swemu
gosciowi informacje o ukazaniu sie we Francji
artykutu o nim, pidéra Jacka WoZniakowskiego.
Zapewnial Pan Cybisa, ze zostal $wietnie napi-
sany. Zostat Pan zaproszony do redakcji L’Oeil.
Okazalo sie, ze Waldemar George jest wydawca
pisma ,Prisme”. Wla$nie w nim WozZniakowski
zamiescit tekst méwiacy o kilku ostatnich la-
tach polskiego malarstwa. Drugi artykul byt
tym o Janie Cybisie. W artykule o malarzu
i profesorze znalazly sie teksty: charakterys-
tyka tworczoéci artysty oraz trzy potezne cyta-
ty z wypowiedzi o sztuce Diego Rivery, Felic-
jana Szczesnego Kowarskiego i Jerzego Wolffa.
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Oba zostaly przettumaczone i ukazaly sie
w jezyku francuskim. Akurat publikacja zbiegla
sie z wystawa prac konkursowych. W czasie
pobytu w Paryzu Jan Cybis wracal wspomnie-
niami do dziesieciu lat tu przemieszkatych jako
kapista. Zachodzit do kawiarni, siadat i rozmys-
lat. Doskonale rozpoznawat znajome uliczki,
architekture, urokliwe zautki, tylko brakowato
mu jednego: (...) Tylko kompania dawna sie
rozleciata. W kawiarni nie spotykam juz znajo-
mych twarzy. Jézio z chora Marynia mieszka
w Maisons-Laffitte. Jestem turysta. Nie jestem
turysta, ktéry odkrywa - przynajmniej jak
dotad - od$wiezam tylko wspomnienia, odkry-
watem w mtodosci (...)°> No i wreszcie byt Cybis
u Waldemara George’a zamieszkatego przy
rue de Seine 54. 27 listopada nastapitlo roz-
strzygniecie Miedzynarodowej Nagrody Gug-
genheima, ktérej laureatem zostal malarz an-
gielski Ben Nicholson.

Nasz narodowy kandydat, Jan Cybis, podob-
nie do Gromaire’a zostal uhonorowany Na-
rodowa Nagroda Guggenheima. Ale, pomimo
wszystko, to wielkie osiggniecie i wyrdznienie
wérdd tylu wspaniatych artystéw tworzacych
w Polsce. Bylo jeszcze jedno spotkanie Pandéw
w czasie pobytu Guggenheimowskiego Jana Cy-
bisa w Paryzu. Mial Pan oglada¢, jak zapisal,
Jego: biedne piétna. Szkoda, ze w tak nieko-
rzystnym $wietle. I to jeszcze przetkne, skoro
musze (...)° A, potem skredlit do Pana list, oto
krotki, poczatkowy fragment: (...) List do Jézia.
Dziekuje Ci za wczorajszy dzieni. Byt mi bardzo
potrzebny. Duzo mi pomogtes. Istnieja w Zyciu
wypadki niebezpieczne, np. dostaé sie w tryby
maszyny, ktérej nie znasz. Trzeba ja poznad,
chcac sie z niej wyplataé, a nie zostaé zdruz-
gotany. Guggenheim, jak biore to w szerszym
znaczeniu, razem nawet z Kotem Jeleriskim, jest
taka maszyna. Nie wiem, co przedstawia Fran-
castel, ale powiedzial rzecz interesujaca o wys-
tawie Gugg.: To jest zabdjstwo malarstwa
i malarzy. (...) Wielki handel sztuka, takie in-
stytucje jak Guggenheim, wszelki snobizm jako
pomagier szukaja wedet, aby je pusci¢ z wiel-
kim hatasem w ruch i zyé z nich. Takich wedet
malarskich nie potrzeba im wiele (...) Nie cho-
dzi przy tym, jak wiesz, o jakos¢ malarska,
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chodzi tylko o cechy frapujace (...) Ze czesto
trafiaja na artystéow dobrych, to nie z mitoSci
do sztuki, i nie zmienia to podstaw do oceny
(...) Naturalnie, ze chciatbym, jak kazdy, zosta¢
wedeta, ale obejdzie sie réwniez bez tego; we-
deta gtéwna, bo mala zostatem (...) Wazne dla
mnie wczoraj bylo, czy mnie posadzisz o epi-
gonizm. To nic, Ze wewnetrznie jestem pewny
siebie, troche potwierdzenia jest nam potrzebne
zawsze (...)7 Niestety, te stowa skierowane do
Pana nie mogly zrewolucjonizowa¢ panujacych
uktadéw w malarstwie.

W roku 1957 Jan Cybis zapisal w swym
Dzienniku, ze rozumie problematyke sztuki ab-
strakcyjnej, widzi w niej duzo cech warto$-
ciowych i ma nadzieje, iz to cate dobro tworczej
konwencji w sposéb naturalny przenikneto do
jego malarstwa. Cho¢ podkredlil, ze czuje og-
romng awersje do $wiadomego budowania
swoich kompozycji z duchem sztuki bezprzed-
miotowej. I, nagle ozywczy zapis wykrzykujacy
fakt otrzymania przez Pana, Panie Jozefie, listu
od Era i Dixi Boraczokéw. Pono¢ tre$¢ jego to:
(...) Jedno rozpaczliwe wotanie ludzi osamot-
nionych o przyjazn (...)% Odniost sie zaraz po
tym bezpoérednio do Pana zwierzen przed nim.
Napisal, ze jest $wiadkiem jedynie samych
nieszczes¢, wérdd ktorych: (...) Jézio steka z ma-
larstwem, ze mu nie idzie (...)° Jest rok 1960.
Jan Cybis zapisal, ze Stanistaw Szczepanski,
takze niegdysiejszy kapista, pozyczyt mu ksiaz-
ke Pana autorstwa Oko. Niestety, przy okazji
dat wyraz swej dezaprobaty dla tegoz wydaw-
nictwa. Ogolnie biorac, wedlug Cybisa, w tresci
ksigzki panuje nastrdj przesztoéci i zapom-
nienia. Ale, przeczytal takze wiele wspaniatych
Pana wspomnieri o sobie samym: (...) Sporo
serdecznych, przyjaznych stéow Jézia i anegdot
o mnie. Bég raczy wiedzie¢, czy zastuzonych (...)*°
Janowi Cybisowi byto mito. Wywotat Pan
w nim dobry, pogodny nastrdj. ZaSmiewat sie
z cytowanych tam dowcipoéw. Ocenit Pana jako
czlowieka z duzym poczuciem humoru i przede
wszystkim dobrego. Jako autor tekstu pragnat
Pan zatrzymaé¢ czytelnika po stronie Jana
Cybisa, ukaza¢ go z dobrej strony. Gdyby byto
inaczej moégtby Pan wyolbrzymié stabe strony
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swego przyjaciela, jednoczeénie rezygnujac z wa-
loré6w wyniesionych po same niebiosa.

Zdzistaw Kepinski rowniez negatywnie przy-
jat Pana publikacje. Cybis otwarcie przyznaje
sie do wyparcia przed nim wszelkich zazytosci
przyjacielskich, ktére Was Panowie taczyly.
W tej ocenie mial podobno zgodzi¢ sie ze sta-
nowiskiem historyka sztuki. Wyrzuty we wne-
trzu Jana Cybisa pozostaly: (...) Widocznie ksigz-
ka wyraza jaka$ prawde. Bardzo nasza. Meke
tych z nas, ktérzy tesknia za malarstwem, na-
sza nieszczeSliwa mito$¢. Nie udaje nam sie ona,
nie umiemy jej (...) Nie jest to ani piekne, ani
wesote. Dlatego moze w tej ksiazce Czapski tak
dobrze napisat o Soutinie (...)"" Artysta zostawia
w zapisach $§lad swoich ogromnych rozterek
zwiazanych z malarskim procesem twérczym.

Marzy o zupelnie innym charakterze wew-
netrznym, jak i innym przepisie na dobre
malarstwo. Tak jak Fromentin rozwazal nad
Rembrandtem tak Pan pisal w ksiazce o Sou-
tinie. Tworcze nerwy, katorznicza i bezrozum-
na praca w mece. Wsrdéd zapiséw Notatek
malarskich z roku 1961 Jana Cybisa znalazlem
fragment bedacy obrazem reakcji autora w sto-
sunku do Pana ksiazki po$wieconej Waszemu
chyba najwazniejszemu profesorowi, Jézefowi
Pankiewiczowi. Cybis pisze, Ze czyta wlasnie
rozmowy z profesorem i stwierdza jednoznacz-
nie, Ze sa one nadal, po uptywie tak dlugiego
czasu, aktualne i zywe. Pankiewicza nazywa
krytykiem swoistego konserwatywnego typu.
Pomimo to méwi o waznych kwestiach i prob-
lemach w sztuce. Dzieli sie z czytelnikiem ref-
leksja pytaniem o réznice mys$lowe pomiedzy
profesorem Pankiewiczem a jego studentami
kapistami. Intrygujace jest jedno zdanie: (...)
Niemato wszakze najadl sie z naszej strony
przykrosci (...)* Chcialbym jeszcze w kilku sto-
wach wspomnie¢ Waszego wspdlnego przyja-
ciela Zygmunta Mycielskiego, kompozytora,
muzyka, pisarza. Cofne sie do Notatek malar-
skich, Dziennika z lat 1958-1959 Jana Cybisa:
(...) Byli u mnie dwaj hrabiowie, Ja$ Tarnowski
(z Dzikowa) i Zygmunt Muycielski. Pokazywa-
tem im pldtna. Nie powiem, ze zmarnowaltem
dzieri. Dla mnie byt to przeglad na tle szarych
Scian. Zreszta lubie ich (... W okresie mie-

dzywojennym do majatku Mycielskich w Wis-
niowej zapraszani byli do spedzania tam let-
nich, dtugich, plenerowych wakacji znani, a na-
wet wybitni polscy tworcy.

Miedzy innymi go$émi zaprzyjaznionymi
z wlascicielami dworu, pieknego parku i catego
majatku ziemskiego byli niektorzy kapisci, mie-
dzy innymi matzenistwo Cybiséw i Pan, Panie
Jozefie. Po roku 1945 goscit Pan kompozytora
w Maisons-Laffitte. Przypieczetowaniem Wa-
szej Panowie zazyloSci byla wieloletnia kores-
pondencja listowa. Z Zygmuntem Mycielskim
poznal sie Pan podczas wieloletniego pobytu
studyjnego w Paryzu. Zwracal sie do Pana
J6zio. W prowadzonym przez siebie Dzienniku,
w roku 1967 utrwalil spostrzezenie dotyczace
faczacych Was podobienistw oraz glebokich
w tre$ci spotkan. Natomiast Pan, w swym
dziennikowym zapisie, skreslit adnotacje o swo-
ich wiezach braterskich z Mycielskim. Wedtug
notatki rozumieliécie sie bez stow.

Maisons-Laffitte.
Jbzef Czapski z Zygmuntem Mycielskim
w pokoju-pracowni malarza

Byl Pan tu, a jednocze$nie gdzie$ daleko,
zajmujac sie swoimi sprawami, rozwijajac
wlasny, niezalezny potencjal artystyczny. Jes-
tem przekonany, iz luksus obcowania ze swoja
duchowoscia bez jakichkolwiek wpltywéw i za-
lezno$ci od O6wczesnej atmosfery aktualnej
w Polsce, wylansowat Pana sztuke ku wyzynom
rankingu warto$ci tworczych dziet. I plastycz-
nych, i pisarskich. Nie nalezy ich nadto roz-
granicza¢. Stworzyla je przeciez ta sama 0so-
bowos¢ twoércza i dlatego fabuly malowane
stowami, jak i farbami, otéwkami, tuszami,
kredkami pochodza z jednego Zrédla, naleza do
jednej rodziny.
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Przelomem w powszechnej dostepnosci do
Pana twérczosci i przywréceniem Jézefa Czap-
skiego oficjalnej polskiej kulturze, niewatpliwie
stata sie indywidualna wystawa Panskich dziet
w kwietniu i maju roku 1990 w salach Biura
Wystaw Artystycznych Nowego Sacza. Pamie-
tam, ze aby ja zwiedzi¢, jechatem tam pocia-
giem, w te gory, cala noc. W nastepnych latach
organizowano coraz wiecej ekspozycji poswie-
conych Pana sztuce. Stopniowo Pana postac
twoércza wytaniata sie z pytu zapomnienia. Byt
Pan nazywany $wiadkiem naszego wieku, ale
jednoczeénie zakazanym owocem.

W Polsce Ludowej Pana arystokratyczne po-
chodzenie budzitlo wielki protest wiadzy.
Ponadto podczas II wojny $wiatowej, stuzac we
wschodniej Armii Polskiej, byl Pan bliskim
wspoétpracownikiem jej naczelnego dowddcy
Wiladystawa Andersa, a do tego jeszcze Pana
bezkompromisowe poglady i oczywiscie, uka-
zanie sie drukiem ksiazki, ktéra wyszla spod
Pana tworczej reki: Na nieludzkiej ziemi, ob-
nazajacej mord polskiej elity oficerskiej przez
Sowietéw w Katyniu.

JOZIEF CZIAPSKI
NA NIELUDIZKIE)

ITEMI

Okladka ksiazki Jozefa Czapskiego
»Na nieludzkiej ziemi”

To byly czynniki wykluczajace Pana z PRL-
owskiej rzeczywistosci.

Jako tak do$wiadczony czlowiek zwykl Pan
moéwi¢ o sobie, ze kazdy dzien Zzycia traktuje
Pan oraz oczekuje go z zachwytem, jak ofiary
od opiekuriczej natury.
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Obecna wystawa po$wiecona Pana estetyce
i sztuce w Galerii przy Schodach Publicznej
Biblioteki Pedagogicznej RODN ,WOM” w Cze-
stochowie ma przyblizy¢ mito§nikom sztuki Pa-
na wszechstronng twoérczo$¢. Chociaz trudno
nazwaé ekspozycje festiwalem Jézefa Czapskie-
go, mozna zobaczy¢ szkice wstepne do wielu
pézniejszych, docelowych kompozycji namalo-
wanych w kreacjach kolorystycznych: portre-
téw, martwych natur, czy pejzazy. Tu i tam moz-
na przeczytac jaki$ fragment tekstu, czesto sg-
siadujacy z czarnobiatym lub barwnym, minia-
turowym projektem zaczerpnietym z natury.

Wystawa zakomponowana z materiatéw ar-
chiwalnych bedacych kopiami oryginatéw Pana
dziel, ma by¢ zacheta do intymnego spotkania
z Pana esejami, artykutami, projektami plas-
tycznymi, rozprawami literackimi, ksigzkami
Pana autorstwa, ksiazkami réznych autoréow
odnoszacymi sie do Pana sztuki, dziennikami
i szkicownikami. Ekspozycja winna zgromadzi¢
wokét swej literacko-krytycznej, plastycznej,
a nawet historycznej aury tych, ktérzy pragna
w kameralnych, odrealnionych nieco warun-
kach, przezy¢ przygode niepowtarzalnego do-
Swiadczenia z zyciem twoérczym, ale i bardzo
ludzkim, przecietnym, prostym, pieknym, szla-
chetnym. Twoérczo$¢ nie zawsze jest wzlotem
natchnienia. Czesto bywa udreka, duchowa szar-
paning, pozyciem z ludzka niedola i tragedia.
Myéle, ze Twoja tworczo$é, Panie Jo6zefie,
wszystkie te cechy posiada. Ale, przede wszyst-
kim uwazam Pana za maga linii i barw.

Jedno z Pana twoérczych mott méwi o po-
wierzchni, czyli awersie obrazu, ktéra spetnia
role interpretacji natury. Inspiracje przektadaja
sie w $érodki plastyczne. Eksponuje Pan range
czystego koloru. Jako mlody malarz byte$§ ka-
pista. Zagadnienia kolorystyczne wypeknity
znaczna wiekszos¢ dziet plastycznych. Nawet
kiedy rysowale$ byte§ malarzem. I tylko ma-
larzem...

W wielu publikacjach usitujacych zglebi¢ ta-
jemnice Twych Panie Jo6zefie: karteczek, tek-
turek, pergaminéw, bibul i plécien, mozna
przeczyta¢ stowa odnoszace sie do tematyki
dziet, ktérej ja, az tak nie eksponuje. Podobnie,
jak w przypadku innych twoércéw o zblizonej
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orientacji estetycznej, tresci i tematy, byty To-
bie Mistrzu potrzebne do budowania kom-
pozycji malarsko. I tylko w takim kontekscie,
w kategoriach formalno-estetycznych prowo-
kacji, myslenie o Twojej tworczosci plastycznej
ma sens. Inspirowale§ czyste, dziewicze po-
wierzchnie realna rzeczywisto$cia, a sygnowa-
te$ podzialy uktadéw i konstrukcji barw, kresek
i krech, waloréw i niuanséw, jedynie z natury
sie wywodzacych. I to jest sita Twej sztuki...

Maisons-Laffitte. Jézef Czapski w swym pokoju-
-pracowni przy biurku podczas pracy literackiej

W malarskich wizjach nie ma az takiej wza-
jemnej wibracji koloréw, ich nawarstwiajacej
przenikliwosci, jak chociazby w dzietach: Cy-
bisa, Waliszewskiego, Larischa, Eibischa, Wa-
silkowskiego, Rzepiniskiego, czy Fedkowicza.
Twoje kompozycje wsp6lbrzmia z pracami cho-
ciazby: Jerzego Wolffa, Henri Matisse’a, Alexeja
von Jawlenskij’ego, Emila Nolde, Karla Schmid-
ta-Rottiuffa, Haima Soutina, André Deraina,
Rogera de la Fresnay’a, Amadeo Modiglianiego,
Oskara Kokoschki, Gabriele Miinter, Georgesa
Rouaulta. Kilkunastoletni epizod kapistowski
byt jedynie prologiem do p6zniejszej, wielolet-
niej aranzacji tworczej popartej dzietami
wybitnie indywidualnymi. Kapizm, poczatek
Twego Panie J6zefie malarstwa, podobnie jak
i u przyjaciét malarzy z grupy, zapowiadat od-
mienng droge tworcza. Bliscy stali sie dla Pana
tworcy silnej ekspresji skupieni przy tresci sity
koloru. Zreszta, roznice w sztuce kapistow ist-
niaty zawsze i bylo tylko kwestia czasu, kiedy
mogliécie sta¢ sie niezaleznymi od siebie twor-
cami. Rozwijaliscie si¢ jako postimpresjonisci,
a okrzepliScie, bedac juz ekspresjonistami.

Pytam sam siebie: co w Twoim, Panie Jo-
zefie, malarstwie i malarskim rysunku jest dla

mnie najblizsze, co mégtbym w stowach wy-
szepta¢ do ucha bliskiej osoby?... Tak, wiem,
Swiecace kolorystyczna ferra akcenty czerwo-
nych draperii, firan, kotar, foteli w pociagu,
ubran, Scian, siedzen w muzeach, nasilenia
z6ttych $wiatet odbijajacych sie od lamp, bu-
dynkoéw, pol, chmur, wloséw, sukien, kwiatéw,
obrazow z wystaw, ale i szaro$ci, czernie, a na-
wet biele. Nasycona intensywno$¢ ekspresji
ptécien dominuje nad delikatnoécia i paste-
lowoscia dziet miniaturowych, szkicowych, by-
wa, ze ledwo dotknietych, wprowadzajacych
i przygotowujacych Ciebie Panie J6zefie do
dalszych poszukiwan w materiach malarskich.
W liscie do Czestawa Milosza z roku 1963
skreslit Pan refleksje: (...) Malujac biata chustke
na kuchennym stole, biaty kaloryfer czy ciemny
brudny korytarz, czy pusciutkie podwérze ba-
nalnego miejskiego domu, (...) jestem tak za-
chwycony, zZe blysk elektryczny na kaflach
biatych metra jest dla mnie milion razy piek-
niejszy i godny wyraZenia niz diamentowy
diadem cesarzowej Eugenii czy Salome (...)"*

Chociaz, mniejszym i pozornie blahszym Pa-
na dzieciom nie mozna odméwi¢ wymiaru zy-
wiolu, a takze cech dziel wybitnych. Szkic sam
w sobie takze jest dzietem docelowym. Czy kto$
kiedy$ okreslil, zdefiniowat poczatek, a tym
bardziej koniec procesu powstawania dzieta
sztuki? Nie... Podobnie istnienia Czlowieka.
Dlatego, Panie Jézefie, stworzyte$ jednorodny,
spojny obraz swego ducha, wnetrza swej sztu-
ki, ztozony z tysiecy fragmentéw drgnieni ener-
gii stwoérczej. I to, nazwatbym harmonia Twego
geniuszu z otoczeniem, tym wymiernym i tym
metafizycznym. I, jeszcze prosze Pana, Panie
Jézefie o zatrzymanie sie przy wspomnieniu
o Panu, ktére ustyszalem wiele lat temu od
artystki malarki, poetki z Sopotu, Jadwigi Le-
sieckiej. Czy je Pan pamieta?...:

Moje spotkania z Czapskim

...J0zefa Czapskiego poznalam w 1962 roku,
w Paryzu. Wiasnie miatam wystawe swoich prac
w Galerii M. Bénézit przy rue de Seine 29. Ga-
lerie prowadzita Lunia Czechowska-Choroszczo,
modelka Modiglianiego. Do Galerii przychodzili
polscy malarze i rzezbiarze emigracyjni. Urocza
Pani Lunia byla dusza spotkan artystéw.

CBO nr 2 (140) 2026 11



Edukacja artystyczna i regionalna

W Galerii panowal zwyczaj, Ze autor musiat
by¢ obecny podczas trwania jego wystawy.
Pewnego dnia po potudniu, wchodzi do Galerii
pan o niestychanym wzroscie, w dtugim plasz-
czu, wita sie z panig Lunig. Oznajmia, ze przy-
szedl obejrze¢ wystawe malarki z Polski. W tym
czasie bytam w tzw. zapleczu Galerii, matym
pomieszczeniu, w ktérym wystawione zostaty
rysunki, a w sali gltéwnej oleje. Naturalnie,
kiedy kto$ wchodzit do galerii, zerkato sie, jak
odwiedzajacy ekspozycje reaguje na prace.

...Po pewnym czasie pani Lunia wzywa mnie
i przedstawia Jézefowi Czapskiemu. O Czap-
skim styszatam, Ze jest surowy w ocenach, ra-
czej niedostepny, trudny i szybki. Trema, ktéra
mnie wéwczas paralizowata, byla trudna do
opanowania. Czapski w sposéb niezwykle zycz-
liwy, z zainteresowaniem, wnikliwie ogladat
prace, a o kilku powiedziat: to jest Swietne, np.
gdyby tak namalowaé¢ w wiekszym formacie,
bytby znakomity portret. Prace moje o matych
formatach powieszone byty nisko. Nie zapomne,
jak posta¢ Czapskiego zginata sie i w pewnym
momencie uklekia dla dokladnego ich obejrze-
nia. Pani Lunia za$miala sie. Urocza atmosfera
wizyty trwala dtugo. Jeszcze ogladal rysunki,
o ktérych wyrazat sie bardzo pochlebnie. Po wyjs-
ciu Czapskiego z Galerii, pani Lunia powie-
dziata: ...no, no pani Jadwigo!.

W dniu 14 stycznia 1963 roku Czapski po-
nownie odwiedzit wystawe, wreczajac mi swoje
dzielo literackie: Oko, z dedykacja:

oo, o Tl
ologle Mhes -

ld fprree
hotiy
1 M
r /
Jref Gag AV
19/ 6X .
ktéra pozwolita mi kontynuowac Zyciowa pasje

- malarstwo.

..Wroku 1967 wystawa w Galerii M. Bénézit, 95,
Bd. Haussmann w Paryzu, ktérej wiascicielka
byta Marguerité de la Chapelle, z domu Bénézit.
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Wystawiatam prace olejne wiekszych forma-
téw. Podczas tej wystawy, z Jézefem Czapskim,
ktéry zaszczycit swoja obecnoscia Galerie, spot-
katam sie po raz drugi. Zwrécit wéwczas spe-
cjalnie uwage na martwa nature i powiedziat:
tej pracy nigdy nie nalezy sprzeda¢, piekna....

...Jeszcze jedno spotkanie. Wystawa Czap-
skiego w Dzielnicy Laciriskiej Paryza. Malar-
stwo. Tematy do obrazéw z wiasnego zwykiego
patrzenia w metrze paryskim. Postacie prosto
traktowane, czesto fragmentarycznie, czasem
zamykane linia malowana kolorem. Cieszyt sie,
opowiadajac co dzi$ zobaczyt dla swego obrazu.
Opowiadat z radoscia dziecka...

Dziekuje za wzruszenia tych mini spotkan
z Wielkim Cztowiekiem!

Jadwiga Lesiecka'

Nawiaze do stow Jadwigi Lesieckiej, ktéra
zapoczatkowala rozwazania dotykajace Twych,
Panie Jo6zefie, poszukiwar tematéw dla dziet
rysunkowych i malarskich. Najwiekszym Zréod-
lem doznan i inspiracji bylo dla Pana samo
zycie, ktére mocno i bezposrednio odciskato sie
w treSciach kompozycji plastycznych. To nie
byly 1i tylko stacje metra, czy wnetrza wago-
now kolejki torowej. Wiele motywoéw wziales
z lokali gastronomicznych: baréw, kawiarni,
restauracji, a takze z obserwacji, jakze dla wie-
lu banalnych, chodnikéw, ulic, parkéw z aleja-
mi oraz przestrzeni architektonicznych.

Réwnolegle studiowat Pan tradycyjny, tzw.
czysty pejzaz, zawsze podporzadkowany piek-
nu, soczystoSci, jak i bogactwu przyrody.
W tych wymiarach rysowat i malowat Pan naj-
czesSciej, wspdtpracujac albo z plétnami, albo
z kartkami szkicownikéw lub powstajacych
przez dziesiatki lat dziennikéw. Czesto, wsze-
dzie byli uchwyceni ludzie w skrajnie réznych
pozach, nastrojach, w réznym wieku i z od-
miennymi walorami urody. Do$¢ czesto twarze
nosza znamiona rysé6w karykaturalnych, nie-
zwykle charakterystycznych. Lubil Pan chwytaé
zycie na goraco. W kompozycjach spotecznych
moge wyodrebni¢ motywy wychodzacego z sa-
mego serca wspdtczucia dla niedoli i krzywdy
ludzkiej, wielkich utrapienn mieszkajacych we
wnetrzach duchowych bezdomnych, utrudzo-
nych swym losem postaci anonimowo prze-
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mykajacych pomiedzy budynkami ulic, kloszar-
doéw, wszystkich biednych i ubogich.

Zaré6wno Pana rysunkowe koncepcje, jak
i p6Zzniejsze ich kontynuacje nie sa przegadane,
przeliteraturyzowane. Przez tych ponad sze$¢-
dziesiat lat twérczosci potrafit Pan zachowad
dystans tresci do czystej formy ksztaltow i barw
wiekszoséci prac. Kilka kresek, kontur, plamy
czystych barw i kompozycje byly zbudowane.
Takie impresyjne zabiegi doskonale zamykaly
uniesienia duchowe, zachwyty, rodzace sie
malarskie pomysty. Chociaz bywalo, jak sam
Pan moéwit o swojej metodzie pracy, ze: obrazy
pitowalem nieraz naprawde dtugo. Ale tej mozol-
nosci nie wida¢ gofym okiem widza. Pana dzie-
fa maja w sobie jednak lekkos¢ i Swiezoé¢. Kie-
dy obcuje z Pana skromnymi, tak zwanymi ry-
sunkami, nie tak rzadko wielobarwnie podkolo-
rowanymi, towarzyszy mi nieodparte odczucie,
iz gros z nich moze wydawa¢ sie lepiej tworczo
przepracowanymi dzietami niZz powaZzne, na-
maszczone stawa obrazy w ramach.

Dysponowat Pan kapistowskim warsztatem
malarskim, polegajacym na wielokrotnym po-
wracaniu do dalszego etapu malowania danego
obrazu. Nawet po dluzszej przerwie. Rysunki
przypinane do sztalugi byly przenoszone i in-
terpretowane w $wiat plécien. Podstawowa ce-
cha Pana sztuki, Panie Jozefie, byta odporno$¢ na
mody w sztuce. No, moze poza grzechem
mtodosci, kiedy wraz z kapistami, a dzieki pro-
fesorowi Jozefowi Pankiewiczowi oraz uleglosci
dla 6wczesnej, przystowiowej mody kultury
Paryza, zakochat sie Pan w estetyce wizualnej
Francji. To byly lata dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Kto$ kiedy$ powiedzial, ze Pan na
nikim sie nie wzorowal i zachowal wilasne wi-
dzenie, poglady w sztuce, a takze, Ze byt Pan nie-
zwykle krytyczny wobec siebie samego. Praw-
dopodobnie refleksja ta ma swe Zroédlo w opinii,
iz nie cieszyl sie Pan nadmiernym uznaniem
w gronie kolegéw kolorystéw. Zaréwno Cybis,
jak i Waliszewski wrecz otwarcie odmawiali
Panu talentu, ale ciezka, mozolna, wytrwata
i uparta praca osiagnat Pan uznanie. Obecnie,
nikt juz nie watpi w wielko$¢ Jézefa Czapskiego.

...Wierze w to, Ze gdyby Pan opart sie wy-
facznie o pracowito$¢ i rzetelno$¢ w budowaniu

swego artystycznego ja nigdy nie otrzymatby
Pan od losu, od Opatrznoéci tylu, tylu lauréow
wielkosci. Waliszewski, Cybis, moze jeszcze
inni, nie mieli racji. Znalaztem niezwykle krot-
ka Pana my$l w Wyrwanych stronach: (...)
Kazde moje odkrycie (pod pedzlem) - to praw-
dy najprostsze i juz sto razy odkryte, ale to je-
dyna droga: dotkna¢, spotkaé swoich mistrzow,
zapomniawszy o nich przedtem, ani powtarza-
jac ich, ani kopiujac (...)"

Zachwyt nad Pana tworczoscia deklaruje og-
romna rzesza autentycznych odbiorcow sztuki,
czego dowodem jest relacja z wlasnych, intym-
nych przezy¢ opartych o kontakt z Pana dzie-
fami rysunkowymi i malarskimi, mgr inz. Jad-
wigi Terejko, emerytowanej nauczycielki jednej
z czestochowskich szkét $rednich, a obecnie
studentki Wydzialu Sztuki Uniwersytetu Jana
Dlugosza w Czestochowie. W 2024 roku spot-
kaliSmy sie zupekie przypadkowo w krakow-
skim Oddziale Muzeum Narodowego Panu po-
Swieconym, zwiedzajac wystawe zaaranzowang
obrazami kapistéw z okazji 100-lecia wyjazdu
waszej grupy do Paryza. A oto jej wypowiedZ
dotyczaca Pana malarstwa:

Moja refleksja nad ewolucja sztuki i ducha
J6zefa Czapskiego...

Lubie malarstwo Czapskiego. Zawsze kiedy
spotykam jego obrazy sklania mnie to do do-
glebnego wpatrywania sie w Swiat, ktéry stwo-
rzyt. Mimo, Ze tematyka obrazéw Czapskiego
jest pozornie prosta, wrecz codzienna, jest
w nich co$, co sklania mnie do refleksji. Ten
pierwszy okres budowania warsztatu malar-
skiego fascynuje mnie kolorem. Zgodnie z du-
chem kapistéow, u Czapskiego jest budowanie
Swiata poprzez materie malarska i kolor. Po-
cigga mnie harmonia plam barwnych buduja-
cych przestrzen. Bogactwo koloru wywotuje we
mnie fadunek emocjonalny, przykuwa moj
wzrok. Sprawia, ze wok6t mnie zmienia sie
zwyczajna rzeczywistosé. Zaczynam widzieé
oczami Czapskiego, inaczej patrze¢ na przed-
mioty. To jest nie tylko spotkanie z obrazami,
ale i z cztowiekiem, ktéry przez cale Zycie uczyt
sie widzie¢. Ten sposéb patrzenia zmieniat jego
warsztat malarski od Koloru do Bytu. Sztuka
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Czapskiego byta nierozerwalnie zwigzana z eg-
zystencja, z byciem w Swiecie.

Wstrzas wojenny (Starobielsk, formowanie
Armii Andersa, poszukiwania zaginionych ofi-
ceréw) zmienit Jego wektor patrzenia. W obra-
zach wylania sie doswiadczenie egzystencjalne,
w Jego Swiecie wazna staje sie codziennosé:
sceny z zycia ulicy i kawiarni, postacie siedzace
przy stolikach, ttum w metrze, przechodnie. Lu-
dzie zostali czesto sportretowani w stanie wy-
obcowania lub gtebokiego zamyslenia. To Swiad-
czy o Jego duzej wrazliwosci obcujacej blisko
z nie zawsze latwa rzeczywistoscia. Obrazy
Czapskiego sktaniaja mnie do melancholii i ref-
leksji. Prostota ujeé, zatrzymanie chwili, to
réwniez moje zatrzymanie w czasie. Jego obra-
zy to zapisy stanéw ducha utrwalone w materii
malarskiej. Odnosze wrazenie, ze Czapski nie
szukal piekna w sensie estetycznym, ale przed-
stawial prawde o konkretnym momencie kreo-
wanego wydarzenia. Obrazy, to zapisy chwil,
w ktérych oko spotyka sie z naga prawda o ist-
nieniu, czesto bolesng i krucha.

Chciatabym sie jeszcze odnie$¢ do dojrzatego
stylu Czapskiego. W obrazach z tego kresu wi-
dze dojrzato$¢ cztowieka, dla ktérego wielkie te-
maty ustepuja miejsca pokorze wobec drobiaz-
géw, jak na przyklad bliskos¢ przedmiotow:
filizanki, stotu, fragmentu gazety itp. To one staja
sie $wiadkami zycia. Starzejac sie, Czapski uczy
mnie, Ze istotna jest przestrzen najblizsza, ta,
ktéra mozemy dotkna¢ reka. Jedno z ostatnich
Jego ptécien to kawatek obrusa i kawatek
czerwonego szlafroka na tymze samym stole.
Pomimo stopniowego tracenia wzroku malowat
do korica swoich dni. J6zef Czapski jest dla mnie
przykiadem Cztowieka o nieztomnym Duchu.

Kiedy tylko jestem w Krakowie zachodze do
muzealnego Pawilonu Jézefa Czapskiego. Moje
w nim wizyty i chwile zadumy przy kawie
w cieniu jego dawnego mieszkania, przeniesio-
nego z Maisons-Laffitte, to obcowanie z asce-
tycznym pieknem. Zrekonstruowany pokoj
Jbzefa jest manifestacja Zycia w prostocie.
To wnetrze nie byto dekoracja, ale byto narze-
dziem ksztattowania ducha.

Obecnos¢ skromnych mebli, ksiazek i oso-
bistych bibelotéw uswiadamia mi, ze wielko$¢
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cztowieka nie potrzebuje przepychu. To przy-
jazne wnetrze, w ktérym Czapski przyjmowat
gosci, byto przedtuzeniem jego osobowosci: ot-
wartej, uwaznej i pozbawionej pychy.

Z jednego z pobytéw w Krakowie pamietam
wyktad w Pafacu Krzysztofory, w ramach kté-
rego Pani Elzbieta Skoczek referowata temat:
Motyw psa w obrazach Czapskiego z okazji
wystawy: Krakéw, miasto zwierzat. Nawia-
zujac do tresci wyktadu, sylwetke psa Czapski
w obrazach przedstawia wielokrotnie. To waz-
ny $wiadek w zyciu czlowieka. Pies w jego
malarstwie nie jest tylko sztafazem, lecz takze
symbolem. Zwierze towarzyszy czlowiekowi
W jego samotnosci.

Jozef Czapski jest dla mnie kim$ wiecej niz
tylko malarzem. Jest przyktadem wewnetrznej
sity, pogody ducha, uosobienia energii petnej
zachwytu nad $wiatem, tym zwyczajnym, co-
dziennym. Czapski uczy nas, Ze nawet gdy sity
fizyczne stabna, wzrok metafizyczny moze sta-
wacé sie coraz ostrzejszy i dostrzegajacy blask
w najzwyklejszej filizance kawy...

W czasie kiedy pisalem ponizszy tekst otrzy-
maltem od Jadwigi Terejko krétkiego SMSa po-
przez WhatsApp: Marku, jestem na wystawie
biograficznej Andrzeja Wajdy w Muzeum
Manggha w Krakowie. Zapis z notatek (...)
Tre§¢ korespondencji zilustrowana zostata
dwoma zdjeciami wykonanymi przez Jadwige
w czasie zwiedzania ekspozycji: rysunkowym
portretem Pana, Panie J6zefie, autorstwa re-
zysera, a takze jego notatka.

»Portret J6zefa Czapskiego”; rysunek piérkiem,
tusz, papier. Autor: Andrzej Wajda.
Fot. Jadwiga Terejko
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Rekopis Andrzeja Wajdy odnoszacy sie
do Jézefa Czapskiego. Fot. Jadwiga Terejko
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Skoro zostal Pan, Panie Jozefie, wyr6zniony
mianem patrona roku 2026 w calej Polsce
i w §rodowiskach kulturalnej Polonii, postano-
wilem i ja uczci¢ 6w fakt. A, ze prowadze co-
miesieczne warsztaty czytelniczo-plastyczne dla
senior6w z Grupy Tworczej Werniks Uniwer-
sytetu Trzeciego Wieku Politechniki Czestochow-
skiej, zaproponowalem mito$nikom plastyki
temat zaje¢ dotyczacy Pana twdérczosci i Zycia.
Bezpos$rednim pretekstem stata sie moja au-
torska wystawa po$wiecona Pariskiej duchowej
nadwrazliwoéci. Tematem docelowym miata
by¢ realizacja projektu wlasnej karty, strony
lub stron zainspirowanych Pana kompozycjami
piSmienniczo-graficznymi, a czesto i malarskimi
wypelniajacymi mnogie w ilosci tomy Dzien-
nikéw aranzowanych przez dlugie lata i beda-
cych zaczynami koncepcyjnymi dla ksigzek, ar-
tykutéw, recenzji, esejow, ale i dla wielu obrazow.
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Warsztaty Grupy Twérczej ,,Werniks”.
»To czwarty wymiar, w ktérym $nie...”;
rysunek otéwkiem, papier. Autor: Andrzej Samorodny

wieznaleriono. -

i '

Warsztaty Grupy Tworczej »Werniks”.
»Czestochowa, Ostaszkéw, Miednoje.
Tam gdzie w wagonach ich wywieziono...”;
rysunek otéwkiem, kredka barwna, papier.
Autor: Urszula Krélikowska

Do udzialu w warsztatach zaprosilem zna-
mienitych gosci, ktéorzy podzielili sie z nami
wiedza dotyczaca Pana biografii, jak i ta pocho-
dzaca bezposrednio z Pana sztuki pisarskiej,
publicystycznej. Byli to: dr Stawomir Masli-
kowski, historyk, nauczyciel-konsultant Regio-
nalnego Os$rodka Doskonalenia Nauczycieli
~WOM” w Czestochowie, ktérego mama po-
chodzila z rodziny Czapskich, oraz dr Konrad
Ludwicki, literaturoznawca, krytyk sztuki, pub-
licysta, pisarz zwiazany praca dydaktyczno-
naukowa z Uniwersytetem Jana Dlugosza w Cze-
stochowie. Wszelakie dylematy i niuanse odno-
szace sie do sfery Pana twoérczosci plastycznej
mialem przyblizy¢ uczestnikom warsztatéw
osobiscie.

Warsztaty czytelniczo-plastyczne Grupy Tworczej
»Werniks” Uniwersytetu Trzeciego Wieku.
Wuyklad dr. Stawomira Maslikowskiego
o J6zefie Czapskim, z uwzglednieniem
zyciorysu artysty
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Kolejno$¢ wyktadéw byta naturalna. Spotka-
nie rozpoczal opowiescia o Panu, Panie Jozefie,
jednym z najwiekszych Polakéw w historii
naszego narodu dr Maslikowski...

Jozef Czapski urodzit sie 3 kwietnia 1896
roku w Pradze. Gimnazjum ukoriczyt w Pe-
tersburgu i tam takze rozpoczat uniwersyteckie
studia prawnicze. Grat na fortepianie, rysowat.
Stuzbe wojskowa rozpoczal od wstapienia do
Korpusu Paziéw, a nastepnie do 1 Putku Uta-
néw Krechowieckich. W roku 1918 pod wpty-
wem pogladéw Lwa Tolstoj, przepetniony i po-
wodowany narastajacymi w swym wnetrzu
ideatami pacyfistycznymi opudcit wojsko, wy-
cofujac sie ze stuzby. Udat sie do Piotrogrodu,
a nastepnie do Warszawy, w ktérej rozpoczat
studia w Akademii Sztuk Pieknych. Pomimo
wszystko pragnal nadal stuzyé Ojczyznie.
Przerwal nauke i wykonal polecenie wiadz
wojskowych. Udat sie do Rosji. Otrzymat misje
odszukania tam zaginionych oficeréw ze swo-
jego putku. Poszukiwania byty daremne, gdyz
po kilku miesigcach poszukiwan Jozef Czapski
ustalil, ze Polacy zostali zamordowani przez
Sowietéw. W czasie tego pobytu w Rosji zawart
Czapski bardzo bliska znajomo$¢ z pisarzem
Dymitrem Merezkowskim, ktéry skutecznie od-
mienit mys$lenie Jézefa Czapskiego odnosnie
skutecznosci pacyfizmu. Po kolejnej zmianie
stosunku do czynnego udzialu jednostki ludz-
kiej w zyciu $wiata, Czapski uczestniczyt w pol-
sko-bolszewickiej kampanii wojennej 1920 roku.
Odznaczony zostal Krzyzem Virtuti Militari.
Jednoczesnie rozpoczat studia malarskie w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
profesora Wojciecha Weissa. W roku 1924 wraz
z grupa studentéw profesora Jozefa Pankie-
wicza, pod nazwa Komitet Paryski, wyjechat do
Francji. W tym czasie przebywat takze w Anglii
i Hiszpanii. Zorganizowat pierwsza wystawe
indywidualna swych dziet w paryskiej Galerii
Maratier. W roku 1931 wrocit do Polski. Miesz-
kat w Warszawie i Jézefowie. Wspétpracowat
z ,Glosem Plastykéow” wydawanym w Krako-
wie. Duzo pisat o sztuce, malowat, obrazy wys-
tawial z kapistami, a takZe grupa Zwornik.
W roku 1937 ukazaly sie drukiem dwie ksigzki
autorstwa Jozefa Czapskiego: ,,O Cézannie i $wia-
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domosci malarskiej” oraz ,Jézef Pankiewicz.
Zycie i dzielo. Wypowiedzi o sztuce”. W roku
1938 Czapski zorganizowat wystawe indywi-
dualna we Lwowie. 1 wrze$nia 1939 roku, jako
oficer rezerwy, zostat zmobilizowany i przy-
dzielony do 8 Putku Ulanéw w Krakowie.
Po dostaniu sie do niewoli radzieckiej 27 wrzes-
nia 1939 roku w miejscowosci Chmielek w é6w-
czesnym Wojewddztwie Lwowskim zostatl in-
ternowany w: Starobielsku, Pawliszczew Borze,
Griazowcu. W Starobielsku, Kozielsku i Ostasz-
kowie Sowieci wiezili okolo 15 tysiecy Polakéw.
Przezyta jedynie garstka w liczbie 395. Czapski
w sposéb wyjatkowy unikngt korica Zycia po-
dobnego do utraty istnieni ziemskich przez dra-
matyczne ofiary Starobielska, Ostaszkowa, Ko-
zielska i oczywiscie Katynia. Jeszcze dtugo Jozef
Czapski rozmyslat nad faktem, iz uniknat kazni
i znalazt sie wsréd ocalatych. Wyjasnienie mor-
du Polakéw stalo sie faktem dopiero w pierw-
szych latach go. ubiegtego wieku, kiedy upadt
ZSRR i kiedy nastapit wiekszy dostep do ro-
syjskich archiwéw wojskowych. Z pewnoscia to
przywddcy z Kremla mieli wplyw w zredago-
waniu listy przeznaczonych do ocalenia. Pod-
stawowym warunkiem {agodniejszej oceny da-
nego oficera byto ustalenie czy ma wole zade-
klarowania przyjecia obywatelstwa sowieckiego.
Nastepnie analizowano, czy osadzonego w nie-
woli zolnierza bedzie mozna kiedykolwiek uzycé,
w okresie wojny lub po jej zakoriczeniu, do
wprowadzania w Polsce wiadzy komunistycz-
nej. Bywalo i tak, Ze o decyzji odnosnie przezy-
cia niewoli przez Polaka decydowaly interwen-
cje miedzynarodowe wptywowych rodzin z wyz-
szych sfer spotecznych lub pojedynczych, wyso-
ko postawionych oséb z elit polityczno-towa-
rzyskich. Tak tez ocalal i nasz Jozef Czapski,
ktéry prawdopodobnie znalazt sie wsréd tych
uwiezionych, w imieniu ktérych interweniowa-
ta u wladz rosyjskich ambasada niemiecka
w Moskwie. Po podpisaniu w lipcu roku 1941
umowy wojskowej pomiedzy stronami rzado-
wymi Polski i Rosji Sowieckiej, a wiec w wyni-
ku Paktu Sikorski-Majski Czapski odzyskat wol-
nos¢. Wstapil w szeregi Armii Polskiej. Od
potowy listopada 1941 roku, jako kierownik Ko-
morki Sztabu Armii Polskiej w ZSRR zajmujacej
sie poszukiwaniem wzietych do niewoli we
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wrzesniu 1939 roku polskich oficeréw, odkryt
jako jeden z pierwszych, iz zostali rozstrzelani
w Katyniu. Wspominat: (...) Dopiero jak juz by-
tem w Persji z wojskiem, wtedy przyszta pio-
runujaca wiadomos$é z Niemiec, Ze ci wszyscy
ludzie sa zamordowani (...) Uczestniczyt w szla-
ku bojowym Armii Polskiej generata Wtadysta-
wa Andersa. Rok 1944, to czas wydania bardzo
waznego i istotnego dzieta Czapskiego, o tytule:
»Wspomnienia Starobielskie”. Ksiazka ta uka-
zuje nie tylko pobyt artysty w obozie staro-
bielskim, lecz rowniez usituje da¢ odpowiedz na
pytanie o zaginionych oficerach polskich. W ro-
ku 1946 Czapski osiedlit sie w Paryzu. Wspét-
uczestniczyl w organizowaniu miesiecznika
i Instytutu Wydawniczego ,,Kultura”. Publikowat

24

teksty w: , Kulturze”, ,,Figaro Litteraire”, ,,Preu-
ves”, ,Gavroche”, ,Nova et Vetera”, ,,Carrefour”,
»Wiadomosciach Londyriskich”. Wraz z zespotem
redakcyjnym mieszkal w siedzibie ,Kultury”
w Maisons-Laffitte. W roku 1949 Instytut Lite-
racki w Paryzu wydat ksiazke Czapskiego: ,,Na
nieludzkiej ziemi”. Utwér 6w z pewnoscia wy-
wodzi sie z najbardziej autorskiego dzieta Czap-
skiego, ktérym niewatpliwie jest ,Dziennik”.
Takim pierwszym zeszytem, ktéry artysta przez-
naczyt dla swoich zapiséw byt brulion zaku-
piony juz po opuszczeniu Rosji wraz z Armia
Andersa, kiedy Jézef poczatkowo przebywat
w Persji. Zachorowal i musiatl sie hospitali-
zowal w amerykanskim szpitalu dzieciecym.
Wtedy wtasnie zostat posiadaczem owego per-
skiego zeszytu, ktéry wykornczony byt perskimi
napisami, barwna okladka. Rozpoczal zapisy-
wanie wszystkiego, co sie wydarzato kazdego
niemal dnia. Siegat takze do niedawnych wspom-
nien z Rosji. Czapski w czasie juz powojennym
nadal zyt swoja misja, ktéra swéj poczatek
miata podczas II wojny $wiatowej. Pomimo, Ze
cala historia dotyczaca polskich oficeréw byta
dawno zdemaskowana, kontynuowat ja moze
bardziej prywatnie. Przez cale lata trawilo go
przezycie kleski doznanej w wyniku zlych wies-
ci 0 mordzie Jego wojennych wspéttowarzyszy.
W okresie lat piecdziesiatych XX wieku powo-
tano Amerykariska Komisje Kongresowa do
badania tej sowieckiej zbrodni. Jézef Czapski,
Jjako $wiadek wydarzen, zeznawat w roku 1952

we Frankfurcie przed przedstawicielami tejze
Komisji.

Artysta w latach dojrzatej twérczosci pod-
rézowat do USA i Ameryki Potudniowej. Dzieta
eksponowat w Genewie, Paryzu, Londynie, Rio
de Janeiro, Brukseli, Amiens, Nowym Jorku, To-
ronto, ale takze i w Polsce. W roku 1957 wys-
tawe dziet Jézefa Czapskiego zorganizowato
Muzeum Narodowe w Poznaniu i TPSP w Kra-
kowie. W Polsce, w latach nastepnych, prace
artysty byly eksponowane w Krakowie, War-
szawie, Nowym Saczu, Poznaniu, Gdarisku,
Czestochowie. Rok 1960 przyniést Czapskiemu
nagrode malarska Fundacji A. Jurzykowskiego.
Instytut Literacki w Paryzu wydat zbior esejow
o sztuce autorstwa malarza pt. ,,Oko”. W roku
1972 malarz otrzymat literacka nagrode Fun-
dacji Godlewskich w Zurychu. W Lozannie, na-
ktadem Wydawnictwa L’Age d’Homme, ukazata
sie monografia poSwiecona Czapskiemu. Autor
Murielle Werner Gagnebin. W Polsce opubliko-
wane zostalo dzielo Czapskiego ,, Wspomnienia
Starobielskie”, a w Paryzu ukazat sie tom szki-
cow , Tumult i widma”. W Wydawnictwie Znak
zostaly wydane kolejne ksigzki Jézefa Czap-
skiego ,Patrzac i Czytajac”. Nakladem Wyda-
wnictwa Noir sur Blanc w Lozannie ukazaly sie
ksigZki ,,Joseph Czapski Souvenirs de Starobielsk”
i ,Joseph Czapski Proust contre la déchéance”,
a w Wydawnictwie PoMost opublikowana zos-
tata ksiazka ,Swoboda tajemna”. W roku 1990
Jozef Czapski zostal uhonorowany prestizowa
Nagroda Plastyki Polskiej im. Jana Cybisa,
awroku 1992 tytutem profesora honorowego
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jézef
Czapski odszedt 12 stycznia 1993 roku w Mai-
sons-Laffitte. Zostat pochowany obok swej sios-
try Marii na Cmentarzu w Le Mesnil-le-Roi pod
Paryzem, niedaleko Maisons-Laffitte.

Jozef Czapski pochodzil z rodziny kosmo-
politycznej, ze Srodowiska arystokratycznego.
W imie bardzo osobistego patriotyzmu i przy-
naleznosci narodowej moégt byé¢ Rosjaninem,
Austryjakiem lub Niemcem. Ale, od poczatku
pisat w jezyku polskim. Jest polskim pisarzem.
Dokonat niezaleznego, bardzo osobistego oraz
intymnego wyboru. Odnosnie sztuki wizualnej
taki problem wystepuje w znacznie mniejszym
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wymiarze. Decydujac sie wybraé polski dla
swej sztuki pisarskiej zdecydowanie i jedno-
znacznie zdeklarowat swa polska tozsamosé...

N

ANV o M

Oktadki ksigzek Jézefa Czapskiego
»Czytajac” i ,,Patrzac”

Z niecierpliwoscia oczekiwal czasu swego
wyktadu dr Konrad Ludwicki:

Warsztaty czytelniczo-plastyczne
Grupy Twérczej ,, Werniks”
Uniwersytetu Trzeciego Wieku.
Wykiad dr. Konrada Ludwickiego
o pisarstwie Jézefa Czapskiego

Sztuke Jozefa Czapskiego traktuje catoscio-
wo i jednolicie. Bledem bytoby oddzielanie Jego
réznorodnych postaw artystycznych, estetycz-
nych. Trudno jednoznacznie okresli¢, w ktorym
momencie zaczyna sie Czapski malarz, a konczy
Czapski pisarz. I odwrotnie. Czapski czesto
powtarzal, ze dzieki Brzozowskiemu, jego lite-
raturze $wiadomie zostat Polakiem. Zrozumiat
to i nazwat prawda o sobie samym.

Zastanawiam sie takze, w jakim wymiarze
Jozef Czapski wykreowat poziom i oblicze In-
stytutu Literackiego? Z Jerzym Giedroyciem
zetknat sie juz w Armii Andersa. Odpowiadali
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tam za cata propagande. To wtedy dokonat sie
poczatek i zalazek ich dwustronnej przyjazni.

Trwala ona, przerywana réznymi przeciw-
nosciami, trudnosciami oraz zatamaniami, bar-
dzo dtugo, dekady lat, praktycznie do korica
zycia obu Panéw. W péznych latach ostatniego
okresu wspdlnej drogi obu mieszkarncéw domu
w Maisons-Laffitte przyjazn ulegia rozluznieniu
i ostabieniu. 1 czerwca 1947 roku, w Rzymie, do
rak czytelnikéw trafil pierwszy numer ,Kultu-
ry”, a za redakcje materiatu odpowiedzialni byli
wspdlnie: Gustaw Herling-Grudzinski i Jerzy
Giedroyé. W czasie poézniejszym Grudzinski
zrezygnowal ze wspéipracy z redakcja. W zbli-
zonym czasie, w roku 1948 ,Kultura” prze-
niosta sie do Francji i pod nowa nazwa ,,Kultura
Paryska” pismo byto redagowane w skiadzie:
Zofia Hertz, Jerzy Giedroy¢ i Jézef Czapski.
Wydawanie ,Kultury Paryskiej” przerwala
Smier¢ redaktora naczelnego Jerzego Giedroy-
cia. Czapski zyt, mieszkat i tworzyt w siedzibie
»Kultury”, majac przy sobie najbardziej oddana
mu osobe, siostre Marie.

Przez dluzszy czas zajmowali sie oboje po-
zyskiwaniem funduszy i utrzymaniem ciggtosci
oraz regularnosci ukazywania sie kolejnych nu-
meréw pisma. Niestety, w pewnym momencie
emigracyjny rzad Polski w Londynie wstrzymat
utrzymywanie i dotowanie ,,Kultury Paryskiej”.
O kontynuacje wydawnicza pisma najwiecej
zabiegat chyba sam Czapski. Rownolegle nie-
zwykle duzo pisal. Spisy tresci wydawanych
toméw nigdy nie stanowily catosci dzieta twor-
cy. Dla ksigzek autorstwa Czapskiego doko-
nywano wyboréw tekstéw artysty, ktére pier-
wotnie redagowane byty dla ,,Kultury”.

Z catosciowym dorobkiem pisarskim mala-
rza, ktéry zostal wspaniale zdigitalizowany
i zarchiwizowany, mozna zapozna¢ sie, korzys-
tajac ze strony internetowej ,Kultury Parys-
kiej”. Popularyzacja zycia i tworczosci Jozefa
Czapskiego ma liczne, jak i rézZnorodne oblicza.
Z pewnoscig, niezaprzeczalnie, zmienita sie
w przestrzeni wielu ostatnich lat, sytuacja od-
nosnie dostepu do twoérczosci Czapskiego.

Popularyzacja postaci Czapskiego wraz z Je-
go dorobkiem rozwija sie dzieki wystawom,
konferencjom, wydawaniu katalogbw z wy-
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staw, ksiazek Czapskiego i o Czapskim, reali-
zacji filméw dokumentalnych o twdrcy, orga-
nizacji Festiwali J6zefa Czapskiego. Artysta jest
obecny w kulturze polskiej, ale np. pierwsza tak
obszerna biografie twércy z Maisons-Laffitte:
»Prawie nic. Jézef Czapski. Biografia malarza”
nie stworzyt, nie napisat Polak, ale amerykanski
artysta malarz i pisarz Eric Karpeles. Cho¢
zawsze mozna czué niedosyt obecnosci Czap-
skiego, chociazby w zainteresowaniach nim no-
wych pokolen, to jednak ma On swoje trwate
i ugruntowane miejsce na piedestale tworcow
klasycznych, a jednoczesnie tak bliskich wszel-
kim dzisiejszym problemom i bolaczkom.

Trzeba sprawiedliwie stwierdzi¢, ze Czapski
czesto postrzegany jest wytacznie jako Swiadek
Katynia i ten, ktory z wielkim poSwieceniem tak
mocno szukal kolegéw oficeréw, przy duzym
wymiarze jednoczesnej nieobecno$ci oraz nie-
znajomoSci Jego tworczosci literackiej, jak i ma-
larskiej. Bywa, ze milosnik sztuki osobiscie
odnajdzie dla siebie artyste Jozefa Czapskiego.
Zakres zainteresowarn literacko-plastycznych
Czapskiego, ktéry on sam proponuje odbior-
com, swoim zwolennikom nie musi by¢ akcep-
towany przez ogét.

Sztuka Czapskiego nie jest dla wiekszoSci
interesujacych sie zaréwno malarstwem, jak
i literatura. Dzisiaj taka postawa estetyczna na-
zywa sie bodajze niszowa. Zauwazalnym fak-
tem jest 6w, ktéry Czapskiego wiaze z wydaw-
nictwami pospotu powstalymi z innymi twor-
cami. Mysle tu o calej serii wydanych w os-
tatnich kilku latach korespondencji Czapskiego
z wybitnymi postaciami kultury, chociazby
z Mrozkiem, Iwaszkiewiczami, Giedroyciem, Her-
bertami, Karpiriskim. Szczegélnym, dwutomo-
wym dzietem jest zbior listéw, ktére wymieniali
ze sobq: pisarz Ludwik Hering i Jézef Czapski.
Przyjaciele w okresie Polski miedzywojennej
mieszkali wspélnie w Jézefowie. To niewatpli-
wie jedna z wybitniejszych ksiazek polskiej
literatury.

Niezwykle wybitnym i na taka skale nie-
spotykanym dzietem sa stynne juz i coraz bar-
dziej znane , Dzienniki” Jézefa Czapskiego. To
najwiekszy autoportret artysty, w ktérym
Czapski przedstawia sie jako wybitny artysta

pisarz i jako artysta malarz, biegty, znakomity
rysownik. Ale takZe i moze przede wszystkim
jako zwyczajny cztowiek. Czapski byt i jest
w sztuce niezwykty, o wyjatkowo niezaleznej
osobowosci twérczej. ,Dzienniki” o tym zas-
wiadczaja niezaprzeczalnie. Ksiazka ,Wybrane
strony” przytacza fragmenty ,,Dziennika” noto-
wane w ciggu 50 lat, od 1942 roku do 1991 ro-
ku. Sa to gtéwnie rysunki opowiadajace o twér-
czych zachwytach Czapskiego malarza. Martwe
natury, pejzaze. Czytelnik znajdzie réwniez
wklejane listy i fotografie.

Dwie strony ,,Dziennika” J6zefa Czapskiego
z portretem rysunkowym Jerzego Giedroycia

Ten wybor w naturalny oraz bliZniaczy spo-
s6b odpowiada innej edycji fragmentéw , Dzien-
nika” o tytule ,Wyrwane strony”. Ta ksiazka
charakteryzuje Jozefa Czapskiego jako pisarza.
Weczesniej teksty te bylty publikowane w ,,Kul-
turze”. ,Dzienniki” trafnie ujmuja zaintereso-
wanie ich autora cztowiekiem i jego Swiatem.
Czapski wielokrotnie byt przekonywany do
podjecia decyzji o druku toméw ,Dziennika”.
Sam artysta nigdy nie miat podobnego pomystu
autorskiego, przy petnej swiadomosci wartoSci,
poziomu swych tekstéw. Rozwazal jedynie za-
bezpieczenie materiatéw w zaufanych warun-
kach wybranego archiwum dla przysztoscio-
wych, potencjalnych badan tresci przez histo-
rykéw, dziennikarzy, historykéw sztuki, litera-
turoznawcéw, artystéw, naukowcéw. Nato-
miast sam pomyst aby ,,Dziennik” drukowaé, po
raz pierwszy przedstawita i uzasadnita, wielka
admiratorka twérczosci eseistycznej i malar-
skiej wielkiego Jézefa, poetka, eseistka i his-
toryk sztuki Joanna Pollakéwna.

To ta wielka kobieta, niepetnosprawna, po-
ruszajaca sie przy pomocy wozka inwalidzkiego
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przyjaciétka Jézefa Czapskiego jako prekursor-
ka zredagowata wybér najwczesniej drukowa-
nych w ,Kulturze” fragmentéw ,Dziennikéw”.
Niestety, do tej realizacji zamiaréw Pollakéwny
juz nie doszlo z racji 6wczesnego bardzo za-
awansowanego wieku Czapskiego i powaznego
stanu utraty wzroku przez artyste. Dochodzito
do takich paradokséw, Ze pisarz nie mégt od-
czyta¢ sam siebie. Joanna Pollakéwna zrobita,
co mogta uczyni¢ w tamtych okolicznosciach.

Poniosta wiele, wiele trudu w odzyskiwaniu
mato czytelnego pisma Czapskiego. Wspoétczes-
nie odczytywaniem , Dziennikéw” wytrwale zaj-
muje sie Janusz Nowak, ktéry jest archiwista,
historykiem, kustoszem Muzeum Narodowego
w Krakowie, specjalista i znawca charakteru
pisma Jézefa Czapskiego. Sam autor zapiséw
wspominat: (...) Cale Zycie prowadzitem. Tylko
wszystko co prowadzitem do wojny tej zagineto
wszystko w Warszawie (...) A Janusz Nowak
tak dzieli sie opinia o materiale, ktéry opra-
cowuje: (...) Oprocz wiasnie tej czesci literacko-
artystycznej takze ,Dzienniki” zawieraja wy-
cinki prasowe. Sa pewnego rodzaju kolazem ar-
tystycznym, ktory, mysle, w kulturze polskiej,
poza Czapskim nie istnieje. (...)

Zapisy dokumentalne zawieraja wszystko.
Byly dla Czapskiego poczatkiem jakiegokolwiek
twérczego rozmyslania koncepcyjnego, wstep-
nego przed przystapieniem do realizacji doce-
lowych. Towarzyszyty Czapskiemu jako roz-
myslania o stowie pisanym, ale takze o roli
i ekspresji linii, kreski, a takze plam barwnych
(...) Nie umiem mysle¢ bez pisania (...) mawiat
nasz mistrz. W przyszitosci, kiedy , Dzienniki”
zostang wydane w calosci, zrozumiemy dog-
tebnie, jakim sa poteznym i bezcennym dzielem
sztuki, najwspanialszym produktem pracy
tworczej ducha oraz ciala. Liczne fragmenty
»Dziennika” z lat 40. ubieglego wieku pub-
likowane byly takze w czasopismie , Konteks-
ty”. Frapujace sa treSci zatrzymane w czasie,
a odnoszace sie bezposrednio do rozwazanych
tematéw sakralnych.

Czapski odnajdywat wszelaki sens istnienia
w religii. Trzeba podkresli¢, ze moc zycia twor-
czego Jozefa Czapskiego w sposéb niezwykty
wyraza stany mistyczne. Emocje religijne oraz
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sama wiara w Boga ewoluuja i zmieniaja sie
w przestrzeni zycia artysty. Sam Czapski mo-
wit, ze religie dziecka, czy miodzierica pamieta
Jjako niezwykle emocjonalng, zaczerpnieta z zew-
natrz, z otoczenia. Pilnowata jej matka, ktéra
po wyjéciu za maz, za Polaka postanowila, Ze
dzieci powinny wzrasta¢ i wychowywacl sie
w wierze katolickiej.

Ugruntowanie pogladoéw religijnych zawdzie-
cza Czapski Dymitrowi Merezkowskiemu, ktére
odwrécity uwage malarza i pisarza od filozofii
dziet Lwa Totstoja. Pokazat mu droge prowa-
dzaca do tzw. religii wcielonej. Czapski byt tak-
ze zapatrzony w osobowos$¢ Dymitra Filoso-
fowa. Odcisnat znaczacy $lad w ewolucji inte-
lektualnej Jozefa Czapskiego, ktéry zgadzat sie
z odpowiedzialno$cia za wlasne i osobiste ksztat-
towanie wewnetrznego $wiata. Jedyna niewy-
goda duchowa towarzyszaca tej pracy nad so-
ba, to punkt widzenia KoSciota instytucjonal-
nego, ktoéry moze taka postawe ocenié¢ nieufnie
i nazwac nieortodoksyjna.

Czapski preferowat nieograniczone niczym
sumienie w zgodzie z duchowa niezaleznoscia
i wolnoscia. Chcial czué sie nieskrepowanym
gteboko wierzacym cztowiekiem i do tego twér-
ca. Czerpat dla swej postawy w sztuce wszyst-
kie bodzce z zewnatrz i w nastepstwie tego
zabiegu zachowywat wiernos¢ dla wciaz w so-
bie poznawanej prawdy o zjawisku Bozym, ja-
kim jest cztowiek osadzony w nieograniczonym
Swiecie Stworcy. Pisat o ksiazkach autorskie
eseje mogace byc takze recenzjami, a recenzje
czyta sie jak eseje. Kolekcja jest imponujaca.
Odnosi sie do wieku XIX i XX. Sa wspomnienia,
jak i ksiazki poetyckie. Czesto i wciaz, obsesyj-
nie powracat Czapski do Cypriana Kamila Nor-
wida, Stanistawa Brzozowskiego, Adama Mic-
kiewicza, Jerzego Stempowskiego, Andrzeja Bob-
kowskiego, Czestawa Milosza, Leszka Kotakow-
skiego, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i in-
nych. Toczyt polemike z Witoldem Gombrowi-
czem, ktory prosit Czapskiego, aby ten napisat
tekst o jego tworczosci do jednego z czasopism
francuskich. Niestety, Jézef Czapski odmoéwit
skreslenia tej treSci, motywujac decyzje nie-
akceptowaniem pozy i tzw. noszenia sie pisarza
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oraz ze nie zdazyl jeszcze w petni wchtonal
dorobku Gombrowicza.

Odnosit sie takze do nieutozenia w swoim
wnetrzu réznych kontrowersji, ktére odczuwa
w kontakcie z dzietami Witolda Gombrowicza.
Nie potrafit o nim nic napisaé, co sktania do
zredagowania refleksji, ze aby podja¢ sie oceny
artysty nalezy mie¢ do niego stosunek pozy-
tywny, albo przynajmniej trzeba potrafi¢ uza-
sadni¢ oraz wyttumaczyé wszystko to, co nie-
pokoi i drazni recenzenta w podmiocie, o kto-
rym pisze. Czapski zarzucat Gombrowiczowi
zagubienie pewnej dozy powagi w utworach.
Nie moégt sie pogodzi¢ z nieszczeroscia autora
»Ferdydurke” czy , Trans-Atlantyku”, jak i z at-
mosfera utworéw znajomego po piérze w for-
mie ironii, o odcieniach przesmiewczych lub
wysmiewajacych. Czapski watpil w pozytywne
intencje Gombrowicza, ktére mogtyby mie¢ na
co$ wplyw i mogtyby wywota¢ jakas zmiane.

Natomiast ostatnie listy Czapskiego skiero-
wane do Gombrowicza sa juz utrzymane w to-
nacji bardziej ugodowej i aprobujacej odmien-
nos¢ wrazliwosci prozaika. Nadawca podjat
prébe przekonania ich adresata, Ze jest gotéw
do napisania zamdéwionego tekstu, ale w mie-
dzyczasie wynikneta kolejna przeszkoda, czyli
nieaktualny juz niestety termin realizacji re-
cenzji. Cata ta historia zakornczyta sie w jakims
sensie rozsadnym kompromisem w postaci
druku listéw Czapskiego, odnoszacych sie do
réznorodnych tematyk, w ktérych osadzona
byla sztuka pisarska Witolda Gombrowicza.
Jozef Czapski dlugo nie mégt wyttumaczyé
sobie i nie mégt samego siebie przekona¢ do tak
symbolicznej skrajnosci w utworach pisarza,
kiedy ten rozkoszowat sie swoimi artystycz-
nymi $rodkami przy jednoczesnej woli prze-
kazania czytelnikom waznych dla nich tresci.
Jozef Czapski odegrat znaczaca role w popula-
ryzacji literatury pisarzy obcojezycznych,
chociazby rosyjskich, miedzy innymi Aleksieja
Michajtowicza Riemizowa, wybitnego pisarza
modernistycznego srebrnego wieku, prozaika,
dramaturga i kaligrafa, uprawiajacego literatu-
re zapatrzona w folklor, basnie i apokryfy.

Wyemigrowat z Rosji w roku 1921 i podob-
nie do Czapskiego osiadt w Paryzu. Tam zmart,

pozostajac trwala, wybitna i znaczaca postacia
rosyjskiej kultury. Doceniat pisarstwo Wasilija
Wasilewicza Rozanowa, pisarza, filozofa i kry-
tyka. Czapski interesowat sie filozofia Ro-
zanowa, ktéry wiele pisat o mysleniu przez mi-
tos¢, jako przyktad idealnego bytu ludzkiego.
Rozanow poruszat problematyke egzystencjalna
w ujeciu ram religijnych oraz filozoficznych,
a takze manifestowat poglady dotykajace istot-
nych spraw, probleméw spotecznych. Nasz Jézef
Czapski skreslit monumentalne studium o Ro-
zanowie i ono zostalo przettumaczone w jezyku
francuskim, ukazujac sie w druku jako wyczer-
pujaca przedmowa utworu Rosjanina, pt. ,,Ciem-
ne oblicze Chrystusa”. Ow tekst znaczaco i prze-
konywujaco pomégt wydobyé Rozanowa z dru-
giego planu i stosunkowo mocno osadzi¢ go
w panteonie francuskich filozoféw. Czapski, ja-
ko wiezient Sowietéw, cudem ocalaty z zagtady
polskich oficeréw w ziemi wschodniego sasiada
Polski, mial prawo zachowal przez cale swe
dtugie zycie dystans do cywilizacji rosyjskie;j.

On, jak i Gustaw Herling-Grudzinski, dbat
o sprawiedliwa ocene dorobku i poziomu kultu-
ry rosyjskiej, izolujac ja od nikczemnosci i taj-
dactwa polityki. Ci dwaj polscy pisarze, pomi-
mo cierpient i dramatéw, jakich doznali od op-
rawcow radzieckich, potrafili jednoczesnie za-
chwycaé¢ sie wybranymi, waznymi twoércami
rosyjskimi, doceniajac ich odwage, determi-
nacje, bezkompromisowos$¢. Dla nich kultura
i sztuka rosyjska byta czesto wspaniala i godna
tego, aby nawet sie nig inspirowal i czerpaé
z niej madre, utalentowane i niezalezne wnet-
rza duchowe twoércow.

»Dziennik” jest autorefleksyjna relacja z pi-
sania i malowania. Ale jest takZe ocena samego
siebie jako cztowieka. Duzo zapiséw omawia
obustronne relacje miedzyludzkie, a wéréd nich
wewnetrzne rozmowy z pisarzami, ktérych
ksiazki Czapski czytal. Karty ,Dziennikéw” wo-
jennych zawieraty umieszczane przez Czapskie-
go miniatury odtwarzajace przedwojenne obra-
zy. Chciat pozostawi¢ po nich $lad, nie bedac
pewnym, czy oryginaly przetrwaja wojenna za-
wieruche w Warszawie. Wnetrza poszczegol-
nych zeszytéw wypelniaja takZe rysunki lub
akwarele utrwalajace wizyty oraz spotkania
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w Maisons-Laffitte ze znajomymi i przyjaciot-
mi: Herbertem, Zagajewskim, Michnikiem, sios-
tra Maria... Rozmys$lania tworcze Jézefa Czap-
skiego staty sie dialogiem z wielkimi osobowo$-
ciami, ktdre cenit, pieczolowicie je poznawat, ale
i czesto z nimi polemizowal oraz o$mielat sie
z nimi nie zawsze zgadzal. Zafascynowany byt
chociazby Simone Weil, z ktérej tworczoscia,
np. w postaci ,,Sily cigZenia i taski” zetknal sie
pod koniec lat 40. XX wieku. Pomimo tego nie
zgadzat sie z typem ascezy przez nig prak-
tykowang, ktora zmierzata do petnej i kon-
sekwentnej abnegacji. Byta odkryciem dla czesci
spotecznosci emigracyjnej, miedzy innymi Wi-
tolda Gombrowicza i Czeslawa Milosza. Odbie-
rat ja jako znaczacy autorytet moralno-ducho-
wy. W jej pismach szukat wyttumaczenia kon-
dycji cztowieka przegranego. Byt przeciez tzw.
Swiadkiem historii i emigrantem.

Panie Jézefie, przyszedt moment, abym i ja
wtracit kilka stéw od siebie. Chcialbym po-
wr6ci¢ do mego bardzo osobistego listu skie-
rowanego bezposrednio do Pana...

Wiem i zdaje sobie doskonale sprawe, iz jest
Pan pelnokrwistym pisarzem dokumentalnym,
piewca dokumentu, nad wyraz wrazliwym re-
cenzentem, narratorem biografistyki, kryty-
kiem sztuki, ale ja, osobiScie, najbardziej utoz-
samiam sie z Pana rysunkiem i malarstwem.
Jestem gteboko przekonany, Ze Pana zZycie
artystyczne, ale moze i to pozatwdrcze bylo
wypelnione samymi najlepszymi i uczué
wartymi przymiotami, tak wielkiemu tworcy
potrzebnymi oraz niezbednymi. Gdzie$§ czyta-
tem, Ze Pan sam w to odczucie niejednokrotnie
powatpiewal. Zmagal sie Pan z dreczacymi
pytaniami o umiejetno$¢ tak waznej w sztuce
koncentracji, o to, jak w ogéle malowaé i co
zrobié, aby budowaé kompozycje zyjace jakim$
swoim nienajgorszym poziomem. Wszystko,
wszelkie doznania odbieral i przezywal Pan
goraco, emocjonalnie i zostawiat Pan ich $lady
w skalach formatéw dziet, zywiolowosci twor-
czej, pasji, promieniowaniu sztuki...

Tyle w swoim bardzo dlugim Zzyciu Pan
przezyt i do$wiadczyt chwil traumatycznych,
tragicznych wrecz, ale i tych pieknych, wspa-
nialych, dobrych i krzepiacych, a jednak udato
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sie Panu zachowaé¢ wiare w indywidualno§¢
czlowieka i w rezultacie jego samotnicze zma-
ganie sie z kolejami Zzyciodajnego procesu.
Usiluje przypomnie¢ sobie Pana sentencje mo-
wiaca o tym, Ze trzeba malowaé spontanicznie,
szybko, to, co sie widzi w ol$nieniu i blysku
metafizyki, a nie to, co jest zgodne z wiedza
o $wiecie. Zwrotnym momentem loséw, w poz-
nych latach 70. XX wieku byt fakt zapoznania
sie Pana ze szwajcarskim malzeristwem
Barbara i Richardem Aeschlimannami. Richard
jest malarzem i rysownikiem. Osobiscie Pa-
nowie zetkneliécie sie ze soba podczas wystaw
w Szwajcarii z udzialem Pana dziel. Pierwszym
spotkaniem bylo to w Lozannie, w roku 1976,
podczas wystawy w Galerii Melisa. Zostalicie
najblizszymi przyjaciétmi. Aeschlimann zostat
marszandem Pana twoérczo$ci malarskiej, eks-
ponujac obrazy w swojej prywatnej Galerii
Plexus w Chexbres. Barbara i Richard poko-
chali Pana sztuke wizualng. Zaczeli ja kolek-
cjonowac.

»Pejzaz z Grenoble”; olej, ptétno; 1952 rok.
Autor: Jézef Czapski

Byl Pan malarzem pleneréw, ktére swe po-
czatki mialy we wspélnych wyprawach artys-
tyczno-estetycznych kapistow. Pozostata w Pa-
nu wierno$¢ profesorowi Jézefowi Pankiewi-
czowi, ktory pragnal przekona¢ swych studen-
tow do milosci ku przyrodzie i naturze. Méwit
Wam, Ze artysta nie jest w stanie nic stworzy¢
ponadto, co stworzyl Bog. Poslannictwem
twoércy powinno wiec by¢ pielegnowanie owej
refleksji. Pan, Panie Jézefie, byl tworca kon-
templacyjnym, cierpliwie patrzacym w glebie
materialng, jak i duchowa przyrody. Row-
nolegle, co doskonale wida¢ w Pana kompozyc-
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jach, miat Pan przekonanie, iz natura w twor-
czosci artystycznej moze stwarzal pewne za-
grozenia mogace odebra¢ im warstwe kreacji.
Motywu nie nalezy sprowadza¢ do banatu
normalnosci i dostownosci.

Malarz powinien jednak, w jakim$ wymia-
rze, odchodzi¢ od sktonnosci archiwisty i prze-
nosi¢ swoja sztuke w $wiat wizji, interpretacji,
kreacji. I jeszcze mogtby, korzystajac z talen-
téw, te swoje wymogi utrwali¢, aby moze staly
sie klasyka... Jakze ta charakterystyka koreluje
z programem kapistéw i kolorystéw, ktérzy by-
li przedtuzeniem ewolucji zaczerpnietej z wszel-
kich odmian francuskiego malarstwa awangar-
dowego przetomu XIX i XX wieku i oczywiscie
pdzniej takze. W okresie miedzywojennym, w cza-
sie II wojny $wiatowej, ale szczeg6lnie juz przez
dziesiatki lat nastepnych, zmienno$é¢ sztuk wi-
zualnych przechodzi gwattowne rewolucje.

Ekspansywnie narodzila sie tzw. sztuka ab-
strakcyjna, objawiajaca sie rezygnacja znacznej
czeSci artystow z produkowania tworczosci
figuratywnej i realistycznej. Pan, Panie Jézefie,
pozostal przy mocno dostownej figuracji, a do
tego nie szczedzil Pan krytyki pod adresem nie
zawsze zrozumianej, najnowszej tendencji es-
tetycznej. Pozwole sobie wlozy¢ przystowiowy
kij w mrowisko i wej$¢ w polemike z dr. hab.
Janem Zieliiskim z warszawskiego UKSW oraz
dr Agnieszka Bielak z KUL w Lublinie, go$¢mi
Mateusza Wernera i Jakuba Moroza, autorami
programu telewizji internetowej pt. Sady,
przesady. W powiekszeniu. Jan Zielinski mowi:
(...) Dla mnie malarstwo Czapskiego nie jest ani
impresjonistyczne, ani realistyczne, oczywiscie
nie jest abstrakcjonistyczne. Dla mnie to jest
malarstwo religijne.

Uwazam, ze tworczo$¢ Czapskiego, twor-
czo$¢ malarska, tworczos¢ plastyczna jest w spo-
s6b nierozerwalny zwigzana z przezyciem o cha-
rakterze religijnym, czesto mistycznym. Jest to
zwigzane z cala jego koncepcja widzenia wizji
artystycznej, ktéra niekoniecznie musi mieé
zwiazek z fantazja artysty, tylko jest oddaniem
za pomoca S$rodkéw plastycznych pewnego
stanu ducha, pewnego stanu zachwycenia. I ob-
razy jego sa préba dojscia, préba uchwycenia
tego zachwycenia (...) Natomiast Agnieszka

Bielak wyrazala swoje przemyslenia bedace
w zasadzie akceptacja sléw Jana Zielinskiego,
cho¢ poczatkowo starala wczué sie w Pana,
Panie Jézefie, mentalno$é: (...) Sam Czapski
pewnie protestowalby przeciwko tej religijnos-
ci. On ciagle zaznaczal, Ze miedzy sztuka a re-
ligig istnieje jednak dos¢ istotna przepas¢ i sztuka
tylko podprowadza pod to do$wiadczenie meta-
fizyczne. Natomiast, ja sie oczywiscie zgadzam,
Ze w istocie tak dla odbiorcy, ktéry zna teorie
sztuki proponowana przez Czapskiego i bedzie
te jego obrazy postrzegal w perspektywie tego,
co on méwi o sztuce, one maja niewatpliwie
wymiar religijny i to, Ze on protestuje prze-
ciwko abstrakcji wynika z faktu, Ze prébuje
odkrywac prawde w $wiecie (...)"

Od razu chciatbym nawiaza¢ do pierwszych
stéw pani Bielak. Tak, jestem przekonany, iz Pan,
Panie Jézefie, nigdy nie czul sie twérca sztuki
sakralnej. Jak najbardziej, Pana dziela literac-
kie, jak i oczywiscie plastyczne emanuja nie-
uchwytna warstwa duchowa, ktéra mozna naz-
wacé w jakim$ sensie religijna, ale daleki jestem
od okreslenia sztuka sakralna konkretnych ma-
terii treSciowo-formalnych Pana spuscizny ar-
tystycznej. I dlatego nie moge wyrazi¢ aprobaty
dla fragmentéw wypowiedzi obojgu rozméw-
céw w audycji Sady, przesady. W powiekszeniu,
nazywajacych malarstwo Pana religijnym. Jan
Zielinski zawezit swoja ocene w zasadzie do ma-
larstwa, natomiast ja pozwolilem sobie rozsze-
rzy¢ opinie niesakralno$ci Pana sztuki o dzieta
pisarskie. W historii sztuki $wiata i samej
Polski znani sg artysci, ktérzy w wiekszym lub
mniejszym wymiarze, spelili sie jako repre-
zentanci sztuki bliskiej ko$ciotowi, pracujacy dla
chwaly tejze instytucji, a i czasami dla uwiel-
bienia samego Boga. Ale, wérdd nich sa i tacy,
dla ktérych kompozycje religijne staly sie je-
dynie jakimi$ epizodami, czy tez niewielkimi
fragmentami aktywno$ci artystycznej.

Typowa sztuka religijna wydata pewien pa-
kiet powtarzajacych sie tematéw, miedzy in-
nymi: przedstawianie i obrazowanie Jezusa
Chrystusa, motywy Bozego Milosierdzia, wize-
runki Matki Bozej, konteksty apokaliptyczne,
Drogi Krzyzowe... Najbardziej wyrazisty obraz
tejze sztuki w wymiarze przynajmniej euro-
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pejskim reprezentuja wielcy i ci nieco zapom-
niani mistrzowie odrodzenia oraz baroku. Na-
turalnie, nalezy jednocze$nie pamietaé o religij-
nej estetyce plastycznej Sredniowiecza, w ktérym
cywilizacja sakralna zrosla sie nierozerwalnie
z zyciem codziennym wsi i miast. Oczywiscie,
caly czas, od pewnego akapitu ponizszego teks-
tu, poruszam sie przede wszystkim w chrzes-
cijaniskich odniesieniach teologicznych, bo tyl-
ko w takim kontekScie mozliwe jest zrozumie-
nie miejsca Pana wielkiej sztuki, Panie Jozefie.

Tuzy sztuki europejskiej i §wiatowej, jedni
z najwybitniejszych klasykéw: Michelangelo Buo-
narroti, Giotto, Fra Angelico, Leonardo da Vinci,
Sandro Botticelli, Jan Vermeer, El Greco, Rem-
brandt czy Peter Paul Rubens, Caravaggio, Jan
van Eyck, Rogier van der Weyden, Salvador
Dali... Polska kultura i cywilizacja lokalna wy-
data takze wielu wspaniatych i wybitnych ma-
larzy, grafikbw i rzeZbiarzy zamilowanych
w kompozycjach teologicznych: Adama Chmie-
lowskiego; $w. Brata Alberta, Franciszka Smug-
lewicza, Michata Stachowicza, Rafata Hadzie-
wicza, Mikotaja Haberschracka, Vlastimila Hof-
fmana (wedfug mnie autora najwybitniejszego
obrazu gteboko religijnego i wrecz ortodok-
syjnego, ale prawdziwego i klasycznie szcze-
rego; SpowiedZ 1906 r.; konfesjonat z Chrystu-
sem), Piusa Weloniskiego, Janusza Szpyta, Anto-
niego Cygana, Marcina Czarnego, Antoniego
Michalaka, Eugeniusza Kazimirowskiego, Adolfa
Hyte, Ludomira Slendzinskiego, Wtadystawa
Skoczylasa, Ignacego i Wincentego Czwarto-
séw, Beate Stankiewicz, o. Jacka Hajnosa, Jaro-
slawa Modzelewskiego, Andrzeja Majewskiego,
Tadeusza Borute, Jana Molge, Zdzistawa Eichle-
ra, Juliana Siemiona Siemierniskiego, Jacka Dtu-
zewskiego, Wojciecha Glogowskiego, Bogne
Podbielska, Artura Wasowskiego, Grzegorza
Wneka, Michata Zadto, Stanistawa Rodzinskie-
go.

W samej Czestochowie bylo prezne $rodo-
wisko tworcow religijnych skupione przede
wszystkim wokdt klasztoru jasnogoérskiego:
Aleksander Markowski, Stanistaw Pospieszal-
ski, Antonina Baranska, Stanistawa KozZbialo-
wicz, Agata Fagielska, Antonina Harbichowa,
Karolina Sciegienna. Dla podsumowania roz-
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myé$lait o sakralno$ci Pana sztuki malarskiej,
Panie Jozefie, chcialbym jeszcze zaproponowad
odniesienie jej wspanialych przestann do twor-
czo$ci dwdch geniuszy rangi $wiatowej, a mia-
nowicie Paula Gauguina i Vincenta van Gogha.
Obaj ekspresyjni postimpresjonisci. Styl, ktd-
rym budowal Pan swoje kompozycje bardziej
zbliza si¢ do spu$cizny Gauguina. Z van Gog-
hiem wiecej wspdolnego ma cudowna kreacja
kapisty Jana Cybisa.

Zar6wno jeden, jak i drugi namalowali kil-
ka, kilkanascie obrazéw mieszczacych sie w kry-
teriach przypisujacych tematy do dziet odbie-
ranych wizualnie jako religijne. Tytuly kom-
pozycji Paula Gauguina, zar6wno tych, w kto-
rych osadzone sa postacie ukrzyzowanego Je-
zusa, jak i prac namalowanych po zamie-
szkaniu w egzotycznej krainie oceanicznych,
oddalonych od cywilizacji wysp: Zétty Chrys-
tus, Zielony Chrystus, Wizja po kazaniu, Duch
zmartlych czuwa, Skad przychodzimy? Kim jes-
teSmy? Dokad zmierzamy? ... Dziela z tropi-
kalnej dziczy, zaliczone do ikonografii sakralnej
malarza, jawia sie jako niezwykle oryginalne,
eklektyczne sceny rodzajowe lub akty kobiece.
Sa symbioza powszechnie uznanej za obowia-
zujaca symboliki chrze$cijaniskiej z alegoriami
i metaforami polinezyjskimi. Gauguin, jako
mieszkaniec miedzy innymi wyspy Tahiti usil-
nie poszukiwal w tre$ciach nasyconych narra-
cjami literackimi oraz komiksowymi fabutami
wartosci duchowych, $wiatopogladowych i filo-
zoficznych. Dojrzata twoérczo$¢ Paula Gauguina
wytwarza aure niedostepnosci zblizona do po-
dobnej wobec najwiekszych, zakrytych dla
ludzkosci tajemnic Boga. Ale, to nie jest powod,
aby postrzegal artyste jako twoérce w peni
religijnego.

Zaglebiajac sie w biografie Vincenta van
Gogha, od razu zauwazylem wiele cech wspdl-
nych jego duchowosci z wrazliwo$cia, a moze
wrecz nadwrazliwo$cia Pana intymnego sac-
rum, tam w glebokich czelu$ciach Pana czlo-
wieczenstwa i artyzmu. Vincent van Gogh prze-
sigkniety byl Zzarliwa wiara w Boga. Ta orto-
doksyjna struktura jego Ja w przeciagu mijaja-
cych lat ulegala metamorfozom i przeobraze-
niom, ale artysta nigdy nie wyzbyl sie poczucia
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przynaleznosci do wyzszej formy stwoérczej. Byt
chrzescijariskim fundamentalistg pragnacym zos-
ta¢ pastorem, az do wyznawcy panteizmu ko-
chajacego ponad wszystko Boga-Naure. Vincent
urodzit sie w rodzinie pastora protestanckiego.
Jego celem stalo sie studiowanie Biblii oraz
jako kaznodzieja stuzenie gérnikom, zyjac ra-
zem z nimi i cierpiac niedole skrajnego ubos-
twa. Po nieudanych prébach zajecia miejsca
przy ottarzu ciezar i piekno powotania odnalazt
w sztuce, poprzez ktora zapragnal opowiadaé
o swej kreacyjnej misji sakralnej. Vincent van
Gogh przejawiat predyspozycje dla kompono-
wania prac ewangelicznych, lecz zawsze decy-
dowal sie kopiowad dzieta znanych malarzy
i dokonywac wariacji interpretacyjnych.

Podejmowal proby transponowania wtas-
nym jezykiem plastycznym dziet takich mis-
trzéw, jak Millet lub Rembrandt. Istnieje kilka
przyktadéw, iz np. twarzy Jezusa nadawatl wias-
ne rysy z rdzawo rudym zarostem. Ale, w po-
jeciu tradycyjnym, podobnie jak Gauguina,
Vincenta van Gogha nie moge okre$li¢ mianem
artysty religijnego tamtej epoki, tamtych cza-
s6w. Wspominatem juz o przyplywie w twor-
czej naturze Vincenta specyficznej duchowosci
skierowanej ku przyrodzie jemu najbliZszej, jak
i tej odleglej, kosmicznej, ktdérej projekcja jest
wieczny niebosklon ze storicem, planetami,
gwiazdami. Szukal w niej Stworcy i auten-
tycznie Go odnajdywatl.

Wybitny nokturn artysty: Gwiazdzista noc
bywa przywolywany w dysputach jako przy-
ktad niezwykle duchowych, mocnych przezyé
van Gogha. Pomimo, iZ malarz nie wgtebiat sie
w kanony osadzone w tradycjach Koscioléw
chrzescijaniskich, gros jego dziel emanuje duza
kumulacja empatii, wspoétczucia dla ubogich
i pokrzywdzonych przez los, prze$ladowanych
i wyzyskiwanych. Niewatpliwie wyrazal przez
ich niewerbalny przekaz proces poszukiwania
sensu zycia. Dla Vincenta van Gogha oddanie
sie bez reszty, calym soba, tylko i wylacznie
sztuce malarskiej, a w epizodzie sztuce episto-
lografii, bylo swoista, zakonna metoda modlit-
wy, tylko jemu zrozumiatej i tak do Zycia po-
trzebnej. Ale, jednocze$nie niezno$na, trudna
i czesto dramatyczng oraz traumatyczng w cier-

nistej drodze walki o autentyczng wiare.
Realizujac temat Piety siegat do interpretacji
obrazé6w Rembrandta i Delacroix, choé¢ w pelni
zachowat swoj charakterystyczny styl malarski.
W dorobku van Gogha sa to bodajze jedyne
kompozycje tak mocno zwiazane z bezposred-
nimi motywami religijnymi. Wskrzeszenie fa-
zarza, to z kolei transpozycja z Rembrandta,
w ktérej ponownie Vincent wykorzystat swoj
autoportret. Wizja Aniota wrzieta takze od
Rembrandta, przy znacznej i indywidualnej
zmianie jego wygladu. Dobry Samarytanin, to
plétno majace pierwowzér u Delacroix. Obraz:
Plaza, to ukazanie fragmentu francuskiego
wybrzeza Morza Srédziemnego, do ktérego,
wedtug jednej z wersji czasu po ukrzyzowaniu
i zmartwychwstaniu Jezusa, miata przyby¢ Ma-
ria z Magdali.

Jej samej nie odnajdziemy w $wietle obrazu.
Na plazy schna wyciagniete z wody rybackie
lodzie, a nieco dalej majaczy kilka odpltywa-
jacych z rozlozonymi zaglami. Kawiarnia w Ar-
les noca, to obraz portretujacy o$wietlony zot-
tym $wiatlem ogrédek kawiarniany przy jednej
z ulic Arles. Na niebie liczne, roz§wietlone gwiaz-
dy. Przez kilka dziesiatek lat ogladatem 6w
obraz, mam nawet jego reprodukcje i nic poza
motywem nocnej sjesty nigdy tam nie dostrzeg-
lem. Nadszedl jednak moment, stosunkowo
niedawno, kiedy wéréd detali kompozycji ba-
dacze tworczosci Vincenta van Gogha, zauwa-
zyli motyw tudzaco podobny do biblijnych prze-
kazéw o Ostatniej Wieczerzy Jezusa i Aposto-
16w. Dwanascie sylwet ludzkich, niczym ucznio-
wie Boskiego Nauczyciela, siedzi przy stolikach,
a w $rodku nich, miedzy nimi, stoi wysmukta,
z dtugimi i ciemnymi wlosami, odziana w suk-
mane, postaé. Czy to wyobrazenie Jezusa?

Panie Jézefie, odniéstszy sie do problemu
religijno$ci Pana tworczosci malarskiej, chcial-
bym jeszcze krétko zaakcentowad miejsce Pana
tekstéw, ksiazek w kontekscie literatury zwia-
zanej z duchowoscia religijna naszego obszaru
katolickiego. Od razu chce zaznaczy¢, ze i w tym
przypadku, daleki jestem od deklaracji, iz spet-
nia Pan warunki, aby nazwa¢ Pana pisarzem
religijnym. Tworcy piéra o pozytywnym $wia-
topogladzie religijnym, zar6wno w Europie i po-

CBO nr 2 (140) 2026 25



Edukacja artystyczna i regionalna

za nia, stanowig znaczng spoleczno$¢. Dziela
sie z czytelnikami swych ksiazek wazkimi prze-
my$leniami o: istocie Boga, kontaktach czlo-
wieka z Bogiem, moralnosci i teologii, wierze.
Nasza rodzima literatura religijna wywodzi sie
z historycznej przeszloSci narodu i panstwa
Polskiego. Ksztattowali ja przez stulecia za-
mierzchli metafizycy, a w czasach wspélczes-
nych kwestie wraz z r6znymi aspektami wiary
ttumacza nam nie tylko kaptani, takze poeci,
prozaicy. Wszyscy doskonale kojarzymy postaé
poety Cypriana Kamila Norwida o niezwykle
wyrazistej, refleksyjnej postawie bytoworeli-
gijnej. Nie mozna zapomnieé¢ o Zofii Kossak-
Szczuckiej, znanej, chrzescijariskiej powiescio-
pisarce historyczne;j.

Poezje moralno-religijna pisat ks. Jan Twar-
dowski. Filozofuje w ksiazkach ks. Jozef Tis-
chner. Watki biblijne transponowat do jezyka
literatury Roman Brandstaetter. W katolickiej
przestrzeni tworzyl eseista i poeta Marek
Skwarnicki. Antoni Gotubiew poszukiwat przy-
czyn, sensu i celu istnienia $wiata. Przytocze
jeszcze dwéch znamienitych poetéw: Ernesta
Brylla oraz Tadeusza Luterka z Czestochowy.
W moim zestawie polskich, chrzescijanskich
tworcoéw pidra, najmtodszym z nich jest pisarz
Tomasz P. Terlikowski. Zaré6wno w Swiatowej,
jak i w polskiej sztuce pisarskiej dystans po-
miedzy literatura sakralng a dydaktyzmem, czy
tez szkola filozoficzna zaciera sie i nie jest
wyrazny. Bywa i to nie rzadko, ze watki, te-
maty religijne podejmuja w treSciach swych
ksiazek takze pisarze, ktorzy zupelnie nie
utozsamiaja swych twoérczych poszukiwan z ani
jedna formacja religijna. Jestem przekonany, ze
miejsce Pana tworczosci literackiej, Panie Jo-
zefie, jest wladnie na tej liscie pisarzy.

Poza Polska w literaturze chrze$cijaniskiej,
filozoficznej, duchowej funkcjonuja znani pisa-
rze, czesto bedacy autorami wydawnictw wy-
bitnych, ekranizowanych, przyjmujacy miedzy-
narodowe nagrody literackie, miedzy innymi li-
teracka Nagrode Nobla: Shiisaku Endo, Sigrid
Undset, Georges Bernanos, J.R.R. Tolkien, G.K.
Chesterton, C.S. Lewis, Robert Hugh Benson,
Umberto Eco, Graham Greene.
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Obok czystych pejzazy tematami Pana dziet
sa takze inne, refleksyjne obserwacje, bedace
mniej zauwazanymi w codziennoéci przez in-
nych ludzi. Nietadne, kalekie, niepociagajace,
znieksztatcone. Ale, dla Pana te nastroje byty
zawsze wazne. W idei ulomnosci i niedosko-
natosci czul sie Pan najbezpieczniej. Gdzie$ to
wida¢ w Pana dysputach z Simone Weil, gdy
nie mogt Pan zaakceptowac jej odrzucenia po-
stawy przecietnosci, ktdrej szczypte z kolei Pan
przypisuje kazdemu ludzkiemu duchowemu
wnetrzu. Wazne jest tylko, jaka decyzje w sto-
sunku do niej, kazdy z nas podejmie. Wgle-
biajac sie w filozofie Pana szkicownikéw moz-
na wysnué¢ wniosek, Ze praca przed motywem
w plenerze byla tylko organizacja mysli obejmu-
jaca zainteresowaniem 6w fragment pejzazu.

Troche linii i kresek bezblednie wyodreb-
niajacych formy natury. Czasami rzucal Pan
szybkie plamy barwne przyblizajace widzowi
charakter detali albo oléwkiem nazywat i oz-
naczal Pan kolory, ktére dopiero w obrazach
docelowych przybieraly oczekiwane warstwy
materii farb.

Maisons-Laffitte.
Fragment pokoju-pracowni
Jozefa Czapskiego ze sztalugami
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Korzystajac ze szkicéw, pracowat Pan w swej
pracowni, w ktoérej rodzily sie takze martwe
natury, portrety i autoportrety. Pokdj Domu
Kultury w Maisons-Laffitte, w ktérym Pan zaj-
mowal sie sztuka, czyli $wigtynia w zasadzie
sakralna, zostal pieczotowicie zrekonstruowa-
ny w krakowskim Pawilonie Panu po$wieco-
nym.

»Whnetrze z fotelem,
sztaluga i martwa naturg”;
rysunek otéwkiem, akwarele, papier.
Autor: Jézef Czapski

X )
| OO
A

; 7 '%v / Tfr" 4

e - el

»Portret Noemi. Palestyna”;
rysunek otéwkiem, papier.
Autor: Jozef Czapski

Kiedy Pana goscie, jak pielgrzymi, przyby-
wali tam pod Paryz prowadzeni wola obco-
wania z tamtejszaq atmosfera lub obecnie, pod-
czas zwiedzania Pana monograficznego Muze-
um, zawsze odstanial sie i odstania ten sam
obraz skromno$ci pomieszczenia.

Widziatem tam ksigzki lezace na stole i przy
16zku, Pana Dzienniki w licznym szeregu Kkil-
kudziesieciu egzemplarzy stojace w wiszacej
polce, jakie§ oparte o scenograficzne przed-
mioty obrazy, na sztaludze niedokoriczone
dzieto, sporo drobnych przedmiotéw pow-
szechnie potrzebnych w codziennym Zyciu,
a takze tych wspétpracujacych jedynie z artysta
malarzem: okulary, lupy, filizanka, pedzle.
W nastroju pokéj przypomina cele zakonna.

Namacalna asceza wnetrza wynika z Pana
$wiadomego wyboru. Zabezpieczenie, a w kon-
sekwencji niezwykle wierne w najmniejszych
szczegb6lach zrekonstruowanie aranzacji wnet-
rza z pozostawieniem autentycznych mebli,
ziScito sie dzieki wspaniatomy$lnosci Krystyny
Zachwatowicz-Wajdy. W momencie, kiedy po-
kéj pozostat sam dla siebie znana scenografka
zadzwonita do Zofii Hertz. Z gleboka wiarg
w skuteczno$¢ decyzji poprosita o zabezpiecze-
nie wszystkich dobrych przedmiotéw z miejsca,
w ktérym wiekszo$¢ Zycia spedzil Pan, jej przy-
jaciel. Warsztat twérczy pozostawiony przez
Pana, Panie Jézefie, dotyczyl ostatniego okresu
Pana aktywno$ci artystycznej.

Opracowat Pan skuteczny sposéb umozli-
wiajacy malowanie przy znacznie gorszym wi-
dzeniu. Opiekunowie Pana umieszczali tuby
farb w specjalnie opisanych duzych kopertach.
Ogromnymi literami pisat Pan nazwy koloréw,
a samo ulozenie farb odbywalo sie w trady-
cyjnej kolejnoéci Pana malarskiej palety. Ma-
larstwo i pisarstwo byly dziedzinami sztuki
najwazniejszymi dla realizacji Parniskich propo-
zycji intelektualnych. Chociaz, z tekstow i opi-
nii o Pana artystycznym Zyciu przenika pewna
tajemnica dotyczaca wystarczajaco dlugiego
czasu, ktéory mégt Pan odda¢ dla twoérczosci.
Niektoérzy literaturoznawcy, czy krytycy sztuki
twierdza, ze przede wszystkim ta uwaga do-
tyczy samego malarstwa.
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Czesto byt Pan zaangazowany w wiele prze-
réznych sytuacji, dziatan, probleméw czasu
biezacego. Widzial Pan obok siebie innych
ludzi. Byli czesto wazni i w rezultacie wazniejsi
od tworzenia.

Z dwoch listéw, z roku 1947 do Ludwika
Heringa: (...) Wchodze caly bez reszty w robote
moze ciezka, jak, zdaje sie, nigdy nie miatem,
w sensie gniotacego poczucia odpowiedzialnosci
i ttumu, ttumu ludzkiego ludzi nieszcze$liwych,
czego$ ode mnie proszacych czy Zadajacych
i tysigce spraw, z ktoérych kazda wazna, na
ktérej zawsze wisza ludzie - czy wazne sprawy
- a ktore tak sie stalo, ze zawadzaja o mnie (...)
To mnie utrzymuje w nadziei i mam moze
ztudzenie, ze moégtbym moze wréci¢ do
malarstwa bardzo szybko, bo widze prawie
ciggle, jest we mnie prawie ciggle. Ale
mam drugi gtéd i druga potrzebe, dopoki jej nie
nasyce, nie moge sie zabra¢ do malowania.
Musze pisaé (...) Wracam do swojego pisania,
jak tylko staram sie budowaé wnioski gene-
ralizujace, trace pewnos$¢, ale ja teZz wiem,
ze kiedy bronie bitego psa, bite dziecko,
czy bity naréd, to ja mam zawsze racje, cho¢
wcale nie jestem pewny czy S$wiat jest do
pomyslenia bez bitego dziecka i bitego narodu
(..)"®

Moge i chce wtraci¢ poréwnanie dwéch po-
staw moralnych, Pana i Malgorzaty Szejnert, pol-
skiej dziennikarki i pisarki. Szejnert przywo-
tujac refleksje pisarza Philipa Rotha, sformuto-
wala wlasna sentencje: Piszac, pamietaj o szcze-
gélach, ktére sa, jak powiedzial pisarz Philip
Roth, palcami olbrzyma. Zar6wno w Pana utwo-
rach plastycznych i literackich, jak i w tresciach
tekstow dziennikarki i pisarki tzw. szczegéty
urastaja do rangi prawie pierwszoplanowej,
ksztaltujac swoisty realizm. Zywo wplywaja na
doglebna $wiadomo$¢ prawdy o czlowieku i je-
go Swiecie. W tworczosci Was obojgu artystéw
dominuje zainteresowanie codzienno$cia, ale
i przeszloscia ludzi. Obnazaja sie¢ cechy twor-
coéw: bycie blisko innych, ciekawo$¢ ich losow
zycia, szlachetne zachowania. Antropocentrycz-
ne walory postaw estetyczno-moralnych Pana,
jak i Malgorzaty Szejnert szukaja odpowiedzi
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dla pytania o kondycje jednostki w kontekscie
istoty oraz historii populacji.

Panie Jo6zefie, zyl Pan dla szarej zwyklosci
kazdej sekundy, minuty, godziny przemijania.
Byt i jest Pan artysta, ktéry swej estetyki nie
wymyélit i nie dostosowat do koniunkturalnych
oczekiwan krytykow, a takze wszystkich prze-
cietnych widzéw galerii.

Wielkim i frapujacym tematem byla dla
Pana chociazby podpatrzona rozmowa dwojga
ludzi siedzacych przy kawiarnianym stoliku.
Rysowat i malowal Pan duzo portretéw oraz
scen rodzajowych, a wiec wérdd niektérych
autoréw analizujacych symboliki twarzy ludzi
z obrazéw zrodzita sie filozofia zadajaca dre-
czace pytanie: dlaczego gros lic jest nieczytel-
nych, niewyraznych? W rozwinieciu rozwazan
padaja stowa odnoszace sie do Pana wielolet-
nich, traumatycznych do$wiadczen wojennych,
ktére miatly tak dalece zmieni¢ Pariska psychike
jako czlowieka-artysty, ze efektem, wyrazem
psychologiczno-twérczym maja by¢ tak naryso-
wane lub namalowane oblicza modeli. Jako
obcujacy mocnymi emocjami szczeg6lnie z Pa-
na tworczoscia malarska nie moge zgodzi¢ sie
z takim tokiem mys$lenia.

W przypadku Pana tzw. czystego malar-
stwa, ktére uprawial Pan cale swoje tworcze
zycie, czerpiac wiernie z zatozen grupy ka-
pistéw, nie mogtby Pan przesyci¢ jego jakosci
nadmiarem tresci literackich, symbolicznych
i narracyjnych.

¥

»Letni pejzaZz ze snopami
i czerwonym dachem”;
olej, ptétno.
Autor: Jézef Czapski
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,2Martwa natura z dzbankiem
i biata tkaning”;
olej, ptétno.
Autor: Jozef Czapski

Karta ze szkicownika:
w»INadmorski pejzaz z zielenia
i czerwonymi dachami”;
rysunek otéwkiem, akwarele, papier.
Autor: Jozef Czapski

Przeciez w ManifeScie Kapistéow jest zapis
przewidujacy wykorzystanie Waszej postawy
tworczej jako buntu przeciwko Szkole Matej-
kowskiej w sztuce polskiej. Dlatego uwazam,
ze laczenie bezpos$rednio rozmazan twarzy
w dzielach rysunkowych czy malarskich z mor-
dem polskich oficer6w nie jest trafng kore-
lacja.

I faktycznie, takie spostrzezenie, ktére za-
styszalem w treéci jednej z audycji interne-
towych po$wieconych Pana zyciu i sztuce, mo-
ze by¢ sformulowane jako banal, kiedy be-
dziemy usilnie wmawiaé sobie samym i innym,
ze: malarz boi sie spojrzeé, patrze¢ w twarze,
ktorych nie zna, albo boi sie w nich co$ zo-
baczyé, ze jest w nim jaki$ metafizyczny nie-
pokdj odnoszacy sie do tego, co kryje ludzka

natura (...)" Jestem przekonany, ze z tak
powaznym i dramatycznym tematem zaglady
tylu tysiecy ludzkich, polskich i nie tylko,
istnien wyréwnal Pan swoje rachunki w teks-
tach literackich, esejach, wspomnieniach, ksigz-
kach.

Za bardzo byt Pan, Panie Jézefie, przepetnio-
ny Waszym kapistowskim zawolaniem: Pein-
ture-peinture! (fr. malowanie, malowanie lub
malarstwo, malarstwo), ktére odwolywato sie
bezposrednio do kultu najwazniejszego ele-
mentu ekspresji malarstwa, czyli koloru. Niosto
tez idee czystej malarskiej formy, jak najtraf-
niej zbudowanej kompozycji, jak i pielegnowa-
nia warsztatu, naprawde dobrego malarstwa,
nawiazujacego do postimpresjonizmu francus-
kiego, miedzy innymi Paula Cézanne’a i Pierre’a
Bonnarda. Tematem przewodnim w Pana ma-
larstwie, jak i podobnie w obrazach Pana przy-
jaciétek i przyjaciét z Grupy Kapistéw od po-
czatku przygody z profesorem J6zefem Pankie-
wiczem i sztuka Frangcji, bylo tylko i wylacznie
malarstwo.

Takie nieustanne, wrecz programowe, ob-
sesyjne zajmowanie sie tematyka $mierci, prze-
mijaniem, zdecydowanie blizsze bylo twdércom
brzydoty i degradacji tkanek piekna, miedzy
innymi: Harmenowi Steenwijckowi, Caravag-
giowi, Pieterowi Brueglowi Starszemu, Han-
sowi Holbeinowi Mlodszemu, Jackowi Mal-
czewskiemu, Witoldowi Pruszkowskiemu, Ja-
nowi Lebensteinowi, Zdzistawowi Beksinskie-
mu. ArtySci kultywujacy i podtrzymujacy taka
atmosfere dla swych postaw czesto odnajdy-
wali sie w symbolice Vanitasu, inaczej Mar-
nodci. Panie Jozefie, zdecydowanie cenie Pana
jako czlowieka i artyste przez pryzmat prawdy
i wiernoéci dla swoich przekonan. Jednoczes$-
nie, przez dlugie dekady swego ponadnorma-
tywnego Zycia zmagat sie Pan z poczuciem, iz
najbardziej wlasnych, osobistych idealéw nigdy
nie mozna w petni wyrazi¢ poprzez dostepne,
materialne $rodki artystycznego przekazu.
Mysle tu o niewystarczajacym poziomie efektu
pracy, przy wyczerpaniu nawet bardzo duzego
zaangazowanego w nia trudu. W tej postawie
mozna odnalez¢ nute pokory.
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Kilkanascie lat temu rozmawiajac w Pub-
licznej Bibliotece Pedagogicznej RODN ,,WOM”
w Czestochowie z Lechem Czarneckim o Panu,
Panie Jo6zefie i o pracy czestochowianina w Mai-
sons-Laffitte pan Leszek trafnie i krotko powie-
dzial: Pan jézef? Byt wyjatkowo dobrym czio-
wiekiem. Grzecznym. Wiasciwie caly czas przej-
mowat sie problemem odwzajemniania bliznim
calego dobra, ktére od nich dostawat. Rozmys-
lat o zasadach etycznych spoteczeristw. Tak
wielce byt obdarzony talentami i predyspo-
zycjami artystycznymi, pracowitoscig kierat-
nicza, ale nigdy nie wynosit sie ponad innych.

Po powrocie do Polski w roku 1931, w ka-
talogu pierwszej wystawy swej twoérczosci,
kapi$ci zamiescili tzw. wyznanie wiary malar-
skiej: (...) Dzielo sztuki istnieje samo w sobie,
jest odbiciem przezycia malarskiego artysty,
a nie dokumentem podobieristwa. Kolor na ptoét-
nie powstaje przez zestawienie z innymi kolo-
rami, a nie przez nasladowania natury (...)*°

Zabierajac sie do roboty malarskiej, szcze-
gblna uwage kierowat Pan w strone jak najtraf-
niejszej kompozycji obrazu. Zasady tej prze-
strzegal Pan takze w szkicach. Rozklad elemen-
tow planowany byl czesto jako otwarty i swo-
bodny. Kadr wybranego motywu w naturze by-
wal $miaty. Formy przybieraty zastygle i zmu-
mifikowane deformacje. Nawet groteskowe.
Syntetyczne fabuly kompozycji z podmioto-
wymi postaciami ludzi opisane sa plastycznymi
skrétami. Pejzaze z ostatnich lat realizowane
przy udziale bardzo pogarszajacego sie stanu
wzroku malowat Pan w wielkim trudzie.

Panoramiczne, rozlegle tematy sa zatopione
w powietrznym spokoju.

Podobnie jest z niezwykle prostymi i skrom-
nymi martwymi naturami ustawianymi jako
dominujace akcenty w matym pokoju miesz-
kalno-pracownianym. W czasie, kiedy Pana
ziemskie zycie zatamalo sie o jego stabilizacje
dbata troskliwie Teresa Dzieduszycka. Wspo-
minata, Ze byl Pan czlowiekiem gleboko re-
ligijnym, uczestniczacym w niedzielnych
mszach. Kazdy ze znajomych Francuzéw chciat
Pana odwozi¢ spod kosciota do ,Kultury”.
Ale, pan wolal wraca¢ piechota. Kiedy juz Pan
chorowat i lezal w 16zku odwiedzali Pana
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kaptani. Bardzo lubit Pan chwile, w czasie kto-
rych Teresa Dzieduszycka czytala glosno ksiaz-
ki samemu autorowi, a szczegélnie: Na Nie-
ludzkiej Ziemi i Zapiski Starobielskie. Twierdzit
Pan, Ze dlatego ich tresci sa dobre i wiarygod-
ne, poniewaz zawieraja tylko prawde. W jednej
ze swych autorskich sentencji wyznat Pan od-
noénie sztuki pidra: Naraz odruchowo zaczy-
nam pisaé, nie majac nic konkretnego do po-
wiedzenia, to staje sie moja druga natura,
deska ratunku, jakas forma modlitwy (...)*!
Nigdy nie byt Pan, Panie Jo6zefie, artysta
i myélicielem poruszajacym sie w sferze ko-
mercji, nadmiernej popularnoéci. Nie zauwazy-
tfem Pana obecnosci wéréd tworcéw tworza-
cych popularne, wizualne i pisane przeboje.
A, pomimo to, Pana cato$ciowy dorobek twor-
czy pretenduje do miana poczesnego, bardzo
waznego i Wielkiego $§ladu w panteonie kultury
polskiej XX/XXI wieku. Ale, najpiekniejsza
przygoda jest z pewnoscia odkrywanie Pana
sztuki indywidualnie, dla samego, czy samej
siebie, intymnie i niezwykle osobiScie. Nie jest
Pan z pewnoé$cia artysta dla wszystkich. Ale,
czlowiekiem, zdecydowanie tak. W roku 1949,
w licie dzielit sie Pan, Panie Jézefie swoja idea
z Ludwikiem Heringiem: (...) Chce sie oderwaé
od malarzy, od Luwru, metod i tylko z cala
pasja dogryz¢ sie do jakiego§ mojego malar-
stwa i moze Stara Zydéwka w wagonie czy
stacja w Otwocku sa mi blizsze dzi§ niz
najsmaczniejsze paryskie pomysty. Zdaje mi sie
jakby niepotrzebny malarsko byt mi Paryz.
Mam tu jednego przyjaciela, (...) ktéry mnie
zawsze gorzko beszta, ze nie maluje. Kiedy mu
moéwie: Panie, $wiat sie wali, a Pan chce zebym
malowal - to mi powiedziat: moze dlatego
Swiat sie wali, Ze Pan i inni nie maluja (...)*

®9 Wszystkie zdjecia poza fotografiami autorstwa
Jadwigi Terejko pochodza z prywatnego archi-
wum autora tekstu.

*

' Joézef Czapski, Tilo paryskie i polskie,
[w:] J. Czapski, OKO, Paryz, Instytut Literacki,
1960, s. 11, 13, 16.
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XXI FORUM

BIBLIOTEKARZY

WOJEWODZTWA
SLASKIEGO

,Biblioteka otwarta. Ludzie, technologie, praktyki”

dr Renata Sowada, Anna Dgbrowska, Anna Hiller

dr Renata Sowada: nauczycielka bibliotekarka Szkoty Podstawowej nr 53 z Oddzialami Integracyjnymi
im. Marii Sklodowskiej-Curie w Czestochowie, przewodniczaca Sekcji Bibliotekarskiej przy Oddziale ZNP w Czestochowie
Anna Dabrowska, Anna Hiller: nauczycielki bibliotekarki Publicznej Biblioteki Pedagogicznej RODN ,,WOM” w Czestochowie,
cztonkinie Zarzadu Sekcji Bibliotekarskiej przy Oddziale ZNP w Czestochowie

edycja Forum odbyla sie
20 marca 2026 roku w Ka-
towicach pod hastem ,Bib-

lioteka otwarta. Ludzie, technologie, praktyki”.
Wydarzenie zrealizowano w formule hybrydo-
wej - stacjonarnie w auli Regionalnego Osrod-
ka Doskonalenia Nauczycieli ,WOM” w Kato-
wicach oraz zdalnie za posrednictwem plat-
formy MS Teams.

KATowice

W konferencji uczestniczylo lacznie 225
0s6b, w tym 81 stacjonarnie oraz 144 online, co
potwierdza stale zainteresowanie wydarzeniem
i jego znaczenie w $rodowisku bibliotekarskim.

Otwarcie Forum przez Edyte Ksigzek,
cztonkinie Zarzadu Gtéwnego ZNP
i prezes Oddzialu w Czestochowie
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Forum Bibliotekarzy Wojewédztwa Slaskie-
go to cykliczna, miedzynarodowa konferencja,
ktérej celem jest promocja dziatalnosci biblio-
tek, wymiana dobrych praktyk, integracja $ro-
dowiska bibliotekarskiego oraz podkreslenie
znaczenia bibliotek w kontekScie wspolczes-
nych wyzwan edukacyjnych i kulturowych.
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Dr Renata Sowada, przewodniczaca Sekcji
Bibliotekarskiej przy Oddziale ZNP w Czestochowie
- pomystodawczyni i gtéwna organizatorka Forum

Konferencja zostala objeta honorowym pa-
tronatem Slaskiego Kuratora Oéwiaty Alek-
sandry Dyli, Prezydenta Miasta Katowice Mar-
cina Krupy oraz Rady Gléwnej Towarzystwa
Nauczycieli Bibliotekarzy Szko! Polskich. Patro-
nat medialny nad wydarzeniem sprawowaly
czasopisma: ,Glos Nauczycielski”, ,Poradnik
Bibliotekarza” oraz ,Biblioteka w Szkole”.

Uczestnikéw powitaly: Anita Géral, dyrek-
tor Pedagogicznej Biblioteki Wojewodzkiej
im. Jozefa Lompy w Katowicach oraz Iwona
Kruszewska-Stoty, wicedyrektor Regionalnego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli ,,WOM” w Ka-
towicach. Oficjalnego otwarcia konferencji do-
konala Edyta Ksiazek, czlonek Zarzadu Glow-
nego Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego i pre-
zes Oddzialu ZNP w Czestochowie. Nastepnie
Aldona Ferdyn i dr Renata Sowada modero-
waly wystapienia zaproszonych gosci i prele-
gentow.

Wséréd zaproszonych gosci gtos zabrali: Jo-
lanta Jaskotka, wiceprezes Okregu Slaskiego
ZNP w Katowicach oraz Jakub Rzekanowski,
dyrektor Wydawnictwa ,,Glos Nauczycielski”
i redaktor naczelny pisma. List do uczestnikéw,
skierowany przez prezes Towarzystwa Nauczy-

cieli Bibliotekarzy Szkét Polskich Danute Brze-
zifiska, odczytata Alina Grabna.

e -

Dr Renata Sowada, Edyta Ksigzek,
Jakub Rzekanowski (online)

Program konferencji obejmowat szerokie
spektrum zagadnienn zwiazanych z funkcjono-
waniem wspOlczesnych bibliotek. Uczestnicy
wystuchali referatéw dotyczacych m.in. wyko-
rzystania nowych technologii w bibliotekach,
roli instytucji bibliotecznych w przeciwdziala-
niu analfabetyzmowi funkcjonalnemu, rozwoju
bibliotek pedagogicznych i akademickich, a tak-
ze budowania oferty odpowiadajacej na po-
trzeby uzytkownikéw.

Dr Anna Marcol, Pedagogiczna Biblioteka
Wojewdédzka im. J. Lompy w Katowicach;
Alina Grabna cztonek Rady Gltéwnej TNBSP
oraz prezes Oddziatu TNBSP w Czestochowie,
w tle uczestnicy i prelegenci Forum
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Szczegblne miejsce zajely wystapienia gosci
zagranicznych z Biblioteki Regionalnej w Kar-
winie, prezentujace do$wiadczenia czeskie w za-
kresie nowoczesnych ustug bibliotecznych.
ZWIAZEK

NAUCZYCIELSTWA POLSKIEG(
Oddzial w Czestochowie

i .
Wystapienie dr Agaty Arkabus
- nauczycielki bibliotekarki Publicznej Biblioteki
Pedagogicznej RODN ,, WOM” w Czestochowie,
przewodniczacej Sekcji Bibliotek Pedagogicznych
i Szkolnych SBP

Poruszono réwniez tematyke promocji czy-
telnictwa, ksztaltowania przestrzeni bibliotecz-
nej jako miejsca spotkan i aktywnosci spolecz-
nej, a takze wykorzystania nowych mediéw
w budowaniu wizerunku biblioteki. Uzupelnie-
niem programu byla prezentacja oferty wy-
dawniczej oraz oméwienie wynikéw badar do-
tyczacych srodowiska nauczycieli bibliotekarzy.

Uczestnicy miedzynarodowej konferencji wy-
stuchali nastepujacych referatow:

e Biblioteka Karwina - technologie, aplikacje
i pokolenia - mgr Markéta Kukrechtova, dy-
rektor Biblioteki Regionalnej Karwina (Re-
publika Czeska)

e Interaktywna biblioteka - miejsce spotkarn,
tworczosci i poznawania - Bc. Marcela Wierz-
gon, kierownik Oddziatu Literatury Polskiej
Biblioteki Regionalnej Karwina (Republika
Czeska)

e Biblioteka w dobie analfabetyzmu funkcjo-
nalnego. Uwarunkowania edukacyjne i kul-
turowe - dr Malgorzata Gwadera, Instytut
Nauk o Kulturze, Uniwersytet Slaski w Ka-
towicach

e Grupowy zakup dostepu do serwisu z e-bo-
okami i audiobookami online - do$wiadcze-
nia Biblioteki Slaskiej - Stanistaw Korfanty,
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Dziat Instrukcyjno-Metodyczny Biblioteki Slas-
kiej

CINiBA: 14 lat uniwersyteckiej biblioteki ot-
wartej - Michat Tomaszek, Departament
Udostepniania Zbioréw i Informacji Nauko-
wej, Centrum Informacji Naukowej i Biblio-
teka Akademicka w Katowicach, Prezydium
Rady Uczelnianej ZNP, Sekcja Obstugi Nauki
Biblioteki Uniwersytetu Slaskiego
Prezentacja oferty Wydawnictwa Literatura
- Wiestawa Jedrzejczyk, dyrektor Wydaw-
nictwa Literatura

Kierunki przysztosci rozwoju bibliotek pe-
dagogicznych - dr Agata Arkabus, Publiczna
Biblioteka Pedagogiczna RODN ,WOM” w Cze-
stochowie, przewodniczaca Sekcji Bibliotek
Pedagogicznych i Szkolnych Stowarzyszenia
Bibliotekarzy Polskich

Tradycyjnie i nowocze$nie - o wybranych
formach wspomagania bibliotek szkolnych
- dr Anna Marcol, Pedagogiczna Biblioteka
Wojewodzka im. J. Lompy w Katowicach
Biblioteka Politechniki Slaskiej w okresach
zmian - wspéltczesny kierunek - dr hab. Re-
nata Fraczek, prof. Uniwersytetu Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie, dyrektor
Biblioteki Politechniki Slaskiej

CINiBA - wspieramy Twdj potencjal - nowe
media i ich rola w kreowaniu marki bib-
lioteki akademickiej - Anna Nowak-Piatek,
Patrycja Patrzykowska, Zesp6t ds. promocji
i organizacji wydarzen, Centrum Informacji
Naukowej i Biblioteka Akademicka w Ka-
towicach

Biblioteka na luzie - kultura, ktéra przycia-
ga mtodych - Karolina Basiak, specjalistka
ds. promogji, Biblioteka Publiczna im. dr.
W. Bieganskiego w Czestochowie, Stowarzy-
szenie Bibliotekarzy Polskich Oddziat w Cze-
stochowie

Kultura uczestnictwa w bibliotece: rola uzyt-
kownikéw w ksztattowaniu oferty i przestrze-
ni - dr Hanna Langer, Instytut Nauk o Kul-
turze, Uniwersytet Slaski w Katowicach
Diagnoza $rodowiska nauczycieli bibliote-
karzy - wyniki badarn ankietowych - Danuta
Jeziorowska, przewodniczaca Okregowej Sek-
¢ji Bibliotekarskiej ZNP w Katowicach.
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Organizatorami XXI Forum Bibliotekarzy
Wojewddztwa Slaskiego byly: Sekcja Bibliote-
karska przy Oddziale Zwigzku Nauczycielstwa
Polskiego w Czestochowie, Pedagogiczna Bib-
lioteka Wojewédzka im. Jézefa Lompy w Kato-
wicach oraz Regionalny Osrodek Doskonalenia
Nauczycieli ,WOM” w Katowicach. We wspo6t-
pracy z:

e Bibliotekg Regionalna Karwina (Republika

Czeska),

e Biblioteka Slaska,
e Centrum Informacji Naukowej i Biblioteka

Akademicka w Katowicach,

e Instytutem Nauk o Kulturze Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach,

e (Oddziatem Towarzystwa Nauczycieli Biblio-
tekarzy Szkoét Polskich w Czestochowie,

e (Oddziatem Towarzystwa Nauczycieli Biblio-
tekarzy Szkot Polskich w Katowicach,

e Publiczng Biblioteka Pedagogiczna RODN
»WOM” w Czestochowie,

e Sekcja Bibliotek Pedagogicznych i Szkolnych
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich,

e Zarzadem Okregu Stowarzyszenia Biblio-
tekarzy Polskich w Katowicach,

% Slaskie.

e Zarzadem Oddziatu Zwigzku Nauczycielstwa
Polskiego w Czestochowie.

Uczestnicy wydarzenia otrzymali materiaty
promocyjne przygotowane przez patronéw me-
dialnych oraz Wydawnictwo Literatura, ktére
zapewnilo réwniez oferte rabatowa na publi-
kacje ksiazkowe.

Na platformie Wakelet utworzono wspélna
przestrzen wymiany do$wiadczenn dla uczest-
nikéw Forum ,Prezentacja dziatani bibliotek”.
Jest ona przeznaczona dla wszystkich, ktorzy
chca zaprezentowaé swoja biblioteke, jej dzia-
falno$¢ oraz zasoby.

Relacje z wydarzenia, w tym fotorelacje
oraz materialy multimedialne, zostaty udostep-
nione w mediach spoteczno$ciowych Pedago-
gicznej Biblioteki Wojewddzkiej w Katowicach
oraz na platformie internetowej. Szczegélowe
informacje dotyczace konferencji dostepne sa
na stronie internetowej Forum Bibliotekarzy
Wojewddztwa Slaskiego.

W A Dabrowska, dr R. Sowada, A. Grabna

ZWIAZEK
NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO ‘

Oddzial w Czestochowie \\
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200 Czestochowa, ul, 3
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tel. 34 360 60
Cmail: czestochow: a7\

Biuro Zarzadu Og ‘
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WWw.ezestochowa,znp

Czlonkinie Sekcji Bibliotekarskiej przy Oddziale ZNP w Czestochowie wraz z Edyta Ksigzek
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L TRZEBA
NIE PRZESTAWAC
BYC DZIECKIEM?”

Konkurs literacki i maraton czytelniczy
zorganizowany w ramach obchodéw Swiatowego Dnia Poezji

Anna Dabrowska, Malgorzata Grzybek, Anna Hiller

Anna Dabrowska, Anna Hiller: nauczyciele bibliotekarze, Publiczna Biblioteka Pedagogiczna RODN ,, WOM” w Czestochowie
Maltgorzata Grzybek: Szkola Podstawowa nr 22 im. Gabriela Narutowicza w Czestochowie

ubliczna Biblioteka Pedagogiczna RODN

~WOM” w Czestochowie oraz Szkota

Podstawowa nr 22 im. Gabriela Naru-
towicza w Czestochowie zaprosity uczniow klas
VII-VIII szkét podstawowych z Czestochowy do
udzialu w Miedzyszkolnym Konkursie Literac-
kim z okazji Swiatowego Dnia Poezj.

Wojewodztwo
Slgskie

Gala finatowa Miedzyszkolnego Konkursu
Literackiego z okazji Swiatowego Dnia Poezji

- organizatorki: Anna Dabrowska,
Matgorzata Grzybek, Anna Hiller

Zadaniem uczestnikéw bylo samodzielne
napisanie opowiadania inspirowanego twor-
czoécig Joanny Kulmowej w ciagu 9o minut.
Uczestnicy stworzyli wlasny tekst literacki,
w ktéorym twérczo wykorzystali tytuly wierszy
poetki, nadajac im nowe znaczenie w konteks-
cie opowiadania. Jury przed rozpoczeciem kon-
kursu wylosowato 7 tytutéw sposréd 15 przy-
gotowanych wczeéniej przez organizatoréw.
Wylosowane tytuly zostaly wys$wietlone na
czas konkursu na tablicy, a zadaniem uczestni-
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kéw byto wykorzystanie w tekscie co najmniej
4 z 7 wylosowanych tytutéw wierszy.

Konkurs odbyt sie 18 marca 2026 r. (§roda)
0 godz. 10:00 w auli ,Forum” RODN ,WOM”, al. Jana
Pawta II 126/130 w Czestochowie. Celem kon-
kursu bylo rozwijanie pas;ji literackich i dosko-
nalenie umiejetnosci pisarskich uczniéw oraz
popularyzacja twoérczosci Joanny Kulmowe;j.

10 kwietnia 2026 r. o godz. 10:00 w auli
,2Forum” RODN ,WOM” w Czestochowie odbyt
sie Maraton czytania poezji Joanny Kulmowej
polaczony z gala wreczenia nagréd w Miedzy-
szkolnym Konkursie Literackim z okazji Swia-
towego Dnia Poezji. GoSciem honorowym wy-
darzenia byla dr hab. Urszula Checiriska, pre-
zes Fundacji Joanny Kulmowej i Jana Kulmy,
ktéra potaczyla sie online z uczestnikami.

Spotkanie online z dr hab. Urszula Checinska,
prezes Fundacji Joanny Kulmowej i Jana Kulmy,

ktéra objeta honorowym patronatem wydarzenie
oraz ufundowata nagrode specjalna w konkursie

| _ - =
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Zgromadzonych powitala Renata Lipniew-
ska, wicedyrektor ds. bibliotek pedagogicznych
RODN ,,WOM” w Czestochowie.

A\

Powitanie uczestnikéw Maratonu czytania poezji
Joanny Kulmowej przez Renate Lipniewska,
wicedyrektor ds. bibliotek pedagogicznych
Regionalnego Osrodka Doskonalenia Nauczycieli
»WOM” w Czestochowie

Nastepnie pomystodawczyni konkursu Mat-
gorzata Grzybek podziekowala komisji kon-
kursowej: Izabeli Bajor, Annie Plusie, Barbarze
Witkowskiej. Przedstawila réwniez patronéw
wydarzenia i sponsoréw nagrod.

Przeméwienie Malgorzaty Grzybek,
ktoéra przedstawiata i dziekowata za okazana pomoc
i wsparcie patronom honorowym wydarzenia
i sponsorom

Przewodniczaca jury Izabela Bajor odczytata
protokét konkursu oraz przedstawila uczniom
istotne wskazowki na przyszios¢.

Oto lista zwyciezcdw konkursu:

Grand Prix

e NIKOLA KOWALIK - Szkota Podstawowa nr 40
im. Stefana Zeromskiego w Zespole Szkol-
no-Przedszkolnym nr 1 w Czestochowie

I miejsce
e EMILIA ROMANIEWICZ - Szkola Podstawowa

nr 22 im. Gabriela Narutowicza w Czesto-
chowie

Emilia Romaniewicz czytajaca wiersz
»INie méw, ze sie nie boisz”

e DOMINIKA BRYEA - SzKkota Podstawowa nr 53
z Oddzialami Integracyjnymi im. Marii Sklo-
dowskiej-Curie w Czestochowie
II miejsce

e WIKTORIA KAWECKA - Szkola Podstawowa
nr 53 z Oddziatami Integracyjnymi im. Marii
Sktodowskiej-Curie w Czestochowie

III miejsce

e ADRIANNA ZYDZIAK - Szkola Podstawowa nr 33
im. Marii Kownackiej w Czestochowie
Wyroéznienia

e ADAM CHLEWICKI - Szkola Podstawowa nr 22
im. Gabriela Narutowicza w Czestochowie

® BARTOSZ WALASZCZYK - Szkola Podstawowa
nr 40 im. Stefana Zeromskiego w Zespole
Szkolno-Przedszkolnym nr 1 w Czestochowie

e LENA KALISZUK - Szkota Podstawowa nr 33
im. Marii Kownackiej w Czestochowie

Serdecznie gratulujemy wszystkim laurea-
tom i wyr6znionym!

¥ F [ v 2
A " 1
“ﬁ B % 22
| 4

Uczniowie ogladajacy archiwalny materiat filmowy
z gali wreczenia tytutu ,,Mistrza Mowy Polskiej”
Joannie Kulmowej i jej przemowa
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Maraton czytania poezji Joanny Kulmowej
rozpoczeta dr Urszula Checiiska wierszem
y,Udawanie”.

Maratonu czytania poezji Joanny Kulmowej
od wiersza ,,Udawanie”

Liliana Trzaskowska recytujaca wiersz
,List do Andersena”

Kolejny utwor ,Podloga” przeczytata Renata
Lipniewska, wiersz ,,Kurz” - Anna Dabrowska,
a pozostate wiersze uczestnicy konkursu. Wszyst-
kie prezentowane podczas Maratonu wiersze

CAN

CZE EODCHOWA g

Regio 'Bkak Doskon,
25!

przeplatane byly ciekawostkami oraz opowies-
ciami o Zyciu i tworczosci Joanny Kulmowej,
przygotowane przez organizatorki i przedsta-
wione przez Anne Hiller.
Patronat honorowy:
e Fundacja Joanny Kulmowej i Jana Kulmy
e Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich, Okreg
Slaski
Sponsorzy:
e Cinema City
e Fabryka Roweréw
e Fundacja Joanny Kulmowej i Jana Kulmy
e Garaz Atelier
e Restauracja Niebo w Mie$cie

e Spoteczny Instytut Wydawniczy ZNAK

Organizatorzy:

e Szkola Podstawowa nr 22 im. Gabriela
Narutowicza w Czestochowie

e Publiczna Biblioteka Pedagogiczna RODN
»WOM” w Czestochowie

Dziekujemy za wspéllnie spedzony czas
z poezja. Do zobaczenia za rok.

W K Kucharzewska, dr R. Sowada

Wspélna fotografia laureatéw konkursu wraz z organizatorami i jury konkursu
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O PORAZKACH
WIELKIEGO UMYSEU

dr Joanna Bochaczek-Trabska

doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie historia, politolog
Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

ego nazwisko splotlo sie nierozerwalnie
Z terminem ,renesans” i stalo sie arche-
typem ,czlowieka renesansu”.

Jego zycie obejmowalo sze$édziesiat sie-
dem lat czasé6w europejskiego odrodzenia,
epoki spektakularnych odkry¢ i ekspansji prze-
platanych pasmem lokalnych konfliktéw i wo-
jen. W tym okresie Italia cieszyta sie bezpre-
cedensowym dobrostanem, wysoka pozycja na
arenie miedzynarodowej, przeobrazajac sie
w oérodek niesamowitej kreatywnosci w his-
torii cywilizacji.

Ziarna zachodniej nauki, technologii i sze-
roko rozumianej sztuki, ktére wéwczas zasiano
wykietkowaly, wzrosty, by ostatecznie rozkwit-
na¢ w czasach rewolucji przemystowej, a nikt
nie zasial ich wiecej niz Leonardo da Vinci
(1452-1519). Od najmtodszych lat wyrdzniat sie
on nieprzecietnym intelektem, zdolno$ciami
manualnymi, wyobraznia i ciekawo$cia $wiata.
Giorgio Vasari, autor ,Zywotéw najstawniej-
szych malarzy, rzezbiarzy i architektéw”
wspominal nie tylko jego urode, ale przede

wszystkim zdolnoéci intelektualne tego czlo-
wieka.

Ry
|
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Fragment domniemanego autoportretu
Leonarda da Vinci.
Zrédlo: https://tiny.pl/tzcp6,
[dostep 13.04.2026]
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Zapewne nikt, zyjacy w jego czasach nie
zdawat sobie do korica sprawy, Ze oto narodzit
sie jeden z najznakomitszych talentéw, ktory
bedzie zaliczany do grona ludzi najwybitniej-
szych, geniuszy. Szybko zostal zauwazony przez
owczesne elity polityczne, przebywat na naj-
wiekszych europejskich dworach, m.in. Medy-
ceuszy, Sforzéw oraz Franciszka I, kréla Fran-
¢ji. Miat na koncie niemalo dziet, eksperymen-
tow i odkry¢. Wiele z nich zaczat i nigdy nie
skoniczyt. Jednak rzadko méwi sie o nim, ze byt
arcymistrzem autopromocgji i autokreacji'.

Byl ekspertem w dziedzinie rozstawiania
swojego imienia i niewatpliwie pierwszym ce-
lebryta nowozytnej Europy. Jak malo kto po-
trafit oczarowa¢ rozméwcéw, by przekonac ich
do swoich, na owe czasy, nowatorskich, a nie-
kiedy szalonych pomystéw. Liczac na zastrzyk
finansowy Lodovico Sforzy, ksiecia Mediolanu,
zaprezentowal mu swoje projekty militarne.
Obiecywal m.in., iz wyprodukuje pociski, ktére
eksplodujac, wyrzuca gazy odurzajace wroga
oraz mozdzierze strzelajace bez odrzutu. Chciat
konstruowa¢ wozy pokryte metalowym pance-
rzem. Jak zapewnial, wyposazone w artylerie
machiny beda dziesigtkowa¢ wroga jednocze$-
nie oslaniajac wtasna piechote. Upraszczajac,
Leonardo zaprezentowal spos6b walki, ktoéry
zostanie wykorzystany w praktyce w pierwszej
polowie XX w., tworzac prototypy broni pan-
cernej.

ol d ]\ \
e

Projekt czolgu autorstwa Leonarda da Vinci.
Zrédto: https://tiny.pl/c4ocjbmty,
[dostep 13.04.2026]

Jednak w XV stuleciu takie rozwiazania zu-
pelnie nie wchodzily w gre. Przy ogranicze-
niach technicznych jego prototyp czolgu nie
moglby sie przemieszczaé, poniewaz ludzie nie
byliby w stanie pcha¢ pojazdu zaladowanego

40
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kilkoma armatami, z kolei konie nie zmieSci-
Iyby sie w $rodku konstrukcji. Ostatecznie po-
myst nie wypalit, a szkice trafily do szuflady®.

Leonardo zmuszony odlozy¢ swoje militarne
fantasmagorie postanowit chwyci¢ za pedzel,
tym bardziej, ze Lodovico zaangazowal go do
realizacji kilku artystycznych konceptow. Od
poczatku obejmowaly one wszelkie trendy i in-
nowacje tego okresu. Do mistrzostwa opano-
wal zasady perspektywy, wychodzac z zatoze-
nia, ze prawdziwy artysta, zwlaszcza malarz,
powinien by¢ biegly w matematyce, szczegdlnie
w geometrii. Jeden z projektéw rozpoczat w re-
fektarzu klasztoru dominikanéw przy bazylice
Santa Maria delle Grazie, ktéry niebawem stat
si¢ prawdziwym arcydzielem malarstwa. W mo-
mentach weny pracowal nad nim nieprzerwa-
nie bez jakiegokolwiek odpoczynku, a nawet
bez jedzenia i picia, by potem, bedac zupelnie
wyczerpanym, przerywal prace na kilka dni.
Ten nieoczywisty system pracy nie spodobat sie
przeorowi, za co zreszta zrugal Leonarda. Z ko-
lei ten wylal swoje Zale mecenasowi i Lodovico
musial tagodzi¢ sytuacje. Tworzac swoje dzielo,
ktére zatytulowal ,Ostatnia wieczerza”, po-
stuzyt sie inna technika tworzenia fresku, ktéra
réznila sie od tej tradycyjne;j.

,Ostatnia wieczerza” autorstwa Leonarda da Vinci.
Zrédto: https://tiny.pl/nomfgsbéc,
[dostep 13.04.2026]

Artysta malowal na suchym podtozu, co po-
zwalalo mu na wieksza kontrole nad szczeg6-
fami, ale réwniez przyczynilo si¢ do szybszej
degradacji malowidla. Obecnie, mimo tak za-
awansowanej techniki i mozliwosci, licznych
zabiegdw renowacyjnych fresk nadal jest
w nienajlepszym stanie. Jakby tego byto mato,
w 1652 r. w $cianie, na ktérej widnieje ma-
lowidto, wykuto drzwi prowadzace do kuchni
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klasztornej. Ten mocno nieprzemyslany zabieg
pozbawit je centralnego fragmentu obejmuja-
cego cze$¢ stotu oraz stopy Chrystusa. Osta-
tecznie przejécie zamurowano, lecz ta cze$é
dziela zostala bezpowrotnie zniszczona. Obec-
nie obraz jest podziwiany przede wszystkim
Z uwagi na zastosowane w nim proporcje, sy-
metrie, uzyskana glebie pomieszczenia oraz
kontrowersyjna posta¢ Marii Magdaleny?3.

Na tym lista porazek wielkiego artysty wca-
le sie nie zamyka, poniewaz polegl on przy
swoim nastepnym pomys$le malarskim. Wtadze
Florencji postanowily chytrze wykorzystac
trwajaca od lat animozje dwoch tytanéw sztuki
samego Leonarda i Michata Aniota. Zlecono im
wykonanie malowidel w Sali Wielkiej Rady
w Palazzo Vecchio. Leonardowi powierzono na-
malowanie bitwy pod Anghiari, a jego konku-
rentowi uwiecznienie na przeciwnej $cianie
militarnych zmagan pod Cascia. Pierwszy do
dzieta przystapit da Vinci, lecz gdy tylko do-
wiedziat sie, z kim ma dzieli¢ zmagania, od ra-
zu odrzucit zlecenie. Michat Aniol byl mocno
zawiedziony jego postawa, gdyz liczyl, ze w wiel-
kim stylu pokona rywala. W efekcie i on zre-
zygnowat z dalszego malowania. Jednak, gdy
Leonardo dowiedziat sie o jego ruchu, ponow-
nie zabral sie do pracy. Skonstruowal nawet
pomystowa ruchoma platforme, ktéra miata
ulatwi¢ mu realizacje tego zadania, opracowat
takZze nowy rodzaj podkladu na $cianie. Cienl
katastrofy zawist w powietrzu po namalowaniu
pierwszej cze$¢ fresku. Farba nie chciata schna¢.
Nie pomogty desperackie préby ratowania sy-
tuacji - wieszanie tuz przy $cianie fajerek z za-
rzacymi sie kawatkami wegla. Farba nie tylko
nadal pozostawala mokra, ale na dodatek w nie-
ktérych miejscach zaczela $ciekaé. Rozzalony
i rozdrazniony mistrz porzucit dalsza prace.
Tym razem na dobre*.

Najwazniejszym dzielem renesansowego ge-
niusza mialo by¢ jednak zupelnie co$ innego.
Ksieciu zamarzyl sie bowiem gigantyczny po-
sag konny Franciszka Sforzy, protoplasty rodu.
Do jego wytopienia przeznaczono az 70 ton
brazu. W pierwotnym zamy$le Leonardo wy-
myslil, Ze inaczej potraktuje temat, stworzy
co$, czego jeszcze nikt wczedniej nie zrobil

- wykona jezdZca na koniu stojacym deba. Jak
sie okazalo, zadanie to na owe czasy byto zu-
pelnie awykonalne. Zawiodly przede wszystkim
wzgledy techniczne. Wkrétce tez mistrz scho-
wal swoje ambicje i zaprojektowal rumaka ida-
cego stepa. Po opracowaniu gipsowego modelu,
liczacego 7 metréw wysokos$ci, zabrat sie do
wykonania brazowego odlewu. Klopoty deptaly
mu po pietach - okazalo sie, iz krél Francji
Karol VIII zglosit pretensje do korony Kroles-
twa Neapolu i rozpoczat przygotowania do
inwazji. Zdumiony Leonardo, nie mégt pogo-
dzi¢ sie z faktem, Ze braz, ktéry miat postuzy¢
do wykonania pomnika zostal przeznaczony do
celow wojennych - do odlania armat. Jego roz-
pacz i bezradnos$¢ byly zapewne wielkie, tym
bardziej, ze gipsowy kon postuzyl kusznikom
francuskim za cel ¢wiczen strzeleckich, za nic
mieli jego warto$¢ artystyczna®.

Leonardo udal sie najpierw do Wenecji, by
wkrétce znéw powréci¢ do rodzinnej Florencji,
ktéra stala sie tlem dla jego wczesnej kariery,
a gdzie swoje 5 minut wlasnie przezywat styn-
ny Niccolo Machiavelli. Nie raz styszat o inzy-
nierskich zapedach da Vinci i z tego powodu,
szybko obmysélit perfidny plan. Republika Flo-
rencka byla skldcona z oddalona o ok. 80 km
Piza. Przez oba miasta przeptywala rzeka Arno,
ktéra koto Pizy miata swoje ujécie do morza,
dzieki czemu powstal tam ruchliwy port. Spryt-
nemu politykowi za$wital naprawde diabelski
pomyst, aby... ukras¢ temu miastu rzeke. Dys-
ponujac odpowiednim systemem zapo6r i kana-
16w mozna bylo przeciez zmienié jej bieg, tym
samym spowodowaé ,wyschniecie” konkuren-
cyjnego miasta i w ten oto sposéb doprowadzié
do jego upadku. Machiavelli uknut podstep,
a Leonardo mial go zrealizowaé. Wkrétce ten
drugi opracowal plan przesuniecia biegu rzeki
0o 32 km na potudnie. Wedlug jego obliczer
nalezato wykopa¢ okoto miliona ton ziemi, by
nada¢ Arno nowy bieg i tym samym zapewnic
Florencji niczym nieskrepowany dostep do mo-
rza. Jednak to inzynier o nazwisku Colombio
zostal mianowany bezposrednim kierownikiem
tych dyskusyjnych robét. Szybko tez doszlo do
pierwszych tar¢ miedzy wykonawcami. Colom-
bio zaczal mnozy¢ poprawki, uznal m.in., iz
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liczba przewidzianych przez Leonarda robot-
nikéw jest zbyt duza, odmoéwil réwniez bu-
dowy specjalnej koparki, ktéra da Vinci za-
projektowal w tym celu. Czas pokazal, zZe
przedsiewziecie przerosto wykonawcéw. Bra-
kowato rak do pracy, deficyt sprzetu i pienie-
dzy dotozyly swoje. Prace przeciagaly sie w nie-
skonficzono$¢. Co prawda zdotano wykopad
cze$¢ kanatu, ale ziemia zaczela sie osuwag, ni-
weczac wczeéniejsze efekty. Na domiar ztego
rzeka wylala, niszczac okoliczne pola, a dalsze
dziatania ostatecznie przerwala potezna burza,
ktoéra zatopila wiele todzi i 80 istniert ludzkich.
Kolejny raz plany legly w gruzach. Zaréwno
pomystodawca, jak i konstruktor dtugo zbywali
ten temat milczeniem®.

Do naszych czasow przetrwalo okolo 15 ob-
razéw pedzla mistrza Leonarda. Ta skromna
liczba niezwykle kontrastuje z ilo$cig szkicow
i jego olbrzymia spuscizna w innych dziedzi-
nach.

Dama z gronostajem.
Zrédto: https://tiny.pl/bwqnp8sp,
[dostep 13.04.2026]

Przemys$lenia, obserwacje i projekty artysty
obejmuja w sumie ok. 13 tys. stron notatek. Jest
to imponujacy dorobek, jak na cztowieka, ktory
przezyt ponad sze$¢ dekad. Sam Leonardo ina-
czej podchodzit do tej kwestii, kwitujac ja pod
koniec Zycia stwierdzeniem, zZe obrazit Boga i lu-
dzi, nie pracujac na niwie sztuki tak pilnie jak
powinien. Faktycznie, pozostawil wiele, jednak
wiekszoé¢ istniata jedynie na papierze i w jego
niesamowitej wyobrazni. Byl cztowiekiem, kt4-
ry jedna reka szkicowal, a druga notowat po-
mysly na futurystyczne maszyny. Z toskariskie-
go Vinci ruszyl w $wiat miedzy sztuka, anato-
mig i inZynieria, tworzac dzieta, ktérych kunszt
podziwiamy po dzi$ dzien), analizujac zawiloSci
ludzkiego ciata, badajac ruchy powietrza i du-
majac nad anatomiag dzieciola. Jego notatniki,
pelne lustrzanych zapiskéw, mrowia oryginal-
nych projektéw, to rejestr nieustannego dialo-
gu miedzy wyobraznia a do$wiadczeniem, kt6-
ry do dzi$ inspiruje tworcéw kazdej dziedziny”’.

Mona Lisa.
Zrédlo: https://tiny.pl/x569h5rrw,
[dostep 13.04.2026]

Leonardo zostawit po sobie zdumiewajaca
spuécizne, z ktérej my wspélczeéni mozemy
czerpaé garSciami. Zalecal, by zawsze pieleg-
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nowa¢ swoja ciekawo$¢. Jak trafnie zauwazyt
inny genialny czlowiek, Albert Einstein - ,Nie
ma zadnych niezwyklych uzdolniert oprécz
namietnej ciekawosci”®. Warto zatem poszuki-
wac¢ wiedzy dla niej samej, czerpiac przy tym
rado$¢ plynaca ze $wiadomosci, Ze nie pracu-
jemy dla swoich zleceniodawcéw, lecz dla sie-
bie. Wspaniale byloby kroczy¢ przez doroste
lata z dziecinnym zadziwieniem i zachwytem
nad $wiatem, obserwowaé go, mysle¢ obraza-
mi, wyobraza¢ sobie to, czego nie mozemy
zobaczy¢, w mysleniu i twoérczoSci wyzby¢ sie
sztampy i wszelkich schematéw. Ten genialny
czlowiek renesansu nie bat si¢ mierzy¢ z nie-
znanym, otwieral umyst na tajemnice, zacho-
wywat dystans do nowych informacji, szukat
rozmaitych wyjasnien®.

*
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zjonerzy. Biografie” 2021, nr 2, s. 14; B. Fabiani,
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szawa 2010, s. 253-288.
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nardo da Vinci. Geniusz Wszech Czas6w” 2020,
nr 2, s. 11; 88-91.

3 F. Zollner, Leonardo da Vinci 1452-1519, Warsza-
wa 2005, s. 50-55; M. Rosci, Leonardo da Vinci,
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M.W. Alpatow, Historia sztuki 3. Renesans i Ba-
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4 M. Szymaniak, Pelne porazek zycie mistrza,
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Jak myslal Einstein? Najlepsze cytaty Alberta

Einsteina, [online], https://rosnijwsile.pl/jak-
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cie, [online], https://niezlasztuka.net/o-sztuce/
leonardo-da-vinci-ciekawostki/,

[dostep 4.03.2026].
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Czlowiek witruwianski - studium proporcji ludzkiego ciata autorstwa Leonarda da Vinci.
Zrédto: https://tiny.pl/nw8pcshkx, [dostep 13.04.2026]
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REALIZACJA
INNOWACYJNYCH

ZAJEC DYDAKTYCZNYCH

Z F1Z2YKI

z wykorzystaniem wiedzy i umiejetnosci zdobytych w CERN

dr Agnieszka Kocela

nauczyciel-doradca metodyczny, Regionalny O$rodek Doskonalenia ,, WOM” w Czestochowie
nauczyciel fizyki, IV Liceum Ogélnoksztatcace im. H. Sienkiewicza w Czestochowie

ykl zaje¢ zaklada realizacje nastepu-
jacych jednostek tematycznych zgodnie
z podstawa programowa dla uczniéw

klasy 3 szkoly ponadpodstawowej w zakresie
podstawowym:

1.

2.
3.

Budowa jadra atomowego.
Promieniowanie jadrowe.
Wplyw promieniowania na materie i orga-

nizmy.

Po realizacji lekcji uczniowie w Pracowni

Dozymetrii Akademii Jana Dlugosza w Czesto-
chowie beda bada¢ przenikliwo$¢ promienio-
wania alfa i beta dla r6znych oston z wykorzys-
taniem licznika Geigera-Miillera.
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CELE KSZTALCENIA OGOLNE:

traktowanie uporzadkowanej, systematycz-
nej wiedzy jako podstawy ksztaltowania
umiejetnosci,

doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezyko-
wych, takich jak: formulowanie pytani i prob-
lem6w, wnioskowanie, wyja$nianie, uzasad-
nianie, postugiwanie sie przyktadami,
rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia
i integrowanie wiedzy przedmiotowej z réz-
nych dyscyplin,

Taczenie zdolnosci logicznego my$lenia z umie-
jetno$ciami wyobrazeniowo-tworczymi,
rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy,
wyrabianie pasji poznawania Swiata i zache-



Edukacja matematyczno-przyrodnicza

canie do praktycznego zastosowania zdoby-
tych wiadomosci.

CELE NAUCZANIA - UCZEN:

opisuje zjawisko jonizacji,

postuguje sie pojeciem izotopu,

wymienia wlaéciwosci promieniowania jad-
rowego; wymienia przyklady zastosowania
zjawiska promieniotwoérczosci w technice,
rozpoznaje promieniowanie alfa, beta, gamma,
odréznia promieniowanie jonizujace od pro-
mieniowania niejonizujacego; wskazuje i opi-
suje wplyw promieniowania jonizujacego na
materie i organizmy zywe,

wskazuje i opisuje przyklady wykorzystania
promieniowania jadrowego w medycynie,
postuguje sie informacjami dotyczacymi skut-
kéw i zastosowanl promieniowania jadrowego,
rozwiazuje zadania lub problemy dotyczace
wplywu promieniowania jonizujacego na ma-
terie i organizmy Zywe; ustala i/lub uzasad-
nia odpowiedzi lub stwierdzenia, formutuje
hipotezy.

Promieniowanie alfa

SRODKI DYDAKTYCZNE:

podrecznik,

karty pracy ucznia, klasa 3,

ilustracje: zdjecia i infografika ,,Dawki promie-
niowania” (podrecznik, s. 248-251 lub inne),
zadania (podrecznik, s. 252, 302-303 i 324
lub inne),

interaktywna symulacja przenikliwosci pro-
mieniowania alfa, beta, gamma w liczniku
Geigera-Miillera,

filmy edukacyjne z zasobéw Nowej Ery do-
tyczace promieniowania alfa, beta, gamma,

Zrodla promieniowania alfa i beta,

rézne przestony ochronne.

Badanie promieniowania beta

METODY PRACY:

burza mézgéw,

pogadanka,

praca z podrecznikiem

analiza ilustragcji,

¢wiczenia (wykonywane indywidualnie lub
w grupach),

rozwiazywanie zadan,

do$wiadczenia edukacyjne w Pracowni Do-
zymetrii AJD w Czestochowie

dyskusja.

Badanie promieniowania gamma

REALIZACJA WYMAGAN:
Na lekcjach beda nabywane lub rozwijane

nastepujace umiejetnoéci okre§lone w podsta-
wie programowej ksztalcenia ogblnego dla czte-
roletniego liceum ogdlnoksztalcacego i piecio-
letniego technikum:

kluczowe (najwazniejsze umiejetnosci zdo-
bywane przez ucznia w trakcie ksztalcenia
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ogoblnego w liceum ogo6lnoksztalcacym i tech-

nikum):

— mysSlenie, rozwijanie nastepujacych ty-
pow mySlenia: analitycznego, syntetycz-
nego, logicznego, przyczynowo-skutkowe-
go, kreatywnego, abstrakcyjnego,

— kreatywne rozwiazywanie probleméw
z r6znych dziedzin,

— umiejetno$¢ samodzielnego docierania do
informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz warto$ciowania, rzetelnego
korzystania ze Zrédet,

— nabywanie nawykéw systematycznego
uczenia sie, porzadkowania zdobytej
wiedzy i jej poglebiania,

— umiejetno$¢ wspdtpracy w grupie i po-
dejmowania dziatart indywidualnych;

e dla przedmiotu fizyka:

— wykorzystywanie poje¢ i wielkosci fi-
zycznych do opisu zjawisk oraz wskazy-
wanie ich przykladéw w otaczajacej rze-
czywistosci,

- rozwiazywanie probleméw z wykorzys-
taniem praw i zalezno$ci fizycznych,

— postugiwanie sie informacjami pochodza-
cymi z analizy materiatéw Zrédiowych,
w tym tekstéw popularnonaukowych.

Licznik Geigera Mullera
- granit

WYMAGANIA SZCZEGOLOWE - UCZEN:
e przedstawia jednostki wielko$ci fizycznych,

e prowadzi obliczenia szacunkowe i poddaje
analizie otrzymany wynik,
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e wyodrebnia z tekstéw, rysunkéw informacje
kluczowe dla opisywanego zjawiska badz
problemu, przedstawia te informacje w réz-
nych postaciach,

e wyodrebnia zjawisko z kontekstu, nazywa je
oraz wskazuje czynniki istotne i nieistotne
dla jego przebiegu,

e przedstawia wlasnymi stowami gléwne tezy
tekstu popularnonaukowego z dziedziny fi-
zyki,

e wskazuje wplyw promieniowania jonizuja-
cego na materie oraz na organizmy zywe.

8 14 13
»

Licznik Geigera Mullera
- cement

PRZEBIEG LEKCJI:
Faza wprowadzajaca

Nauczyciel prosi o przedstawienie wynikéw
pracy domowej. Nastepnie aktywizuje uczniéw,
aby przypomnieli pojecie izotopu oraz wias-
ciwosci promieniowania jadrowego. Uczniowie
podczas poprzednich lekcji dowiedzieli sie, Ze
istnieja trzy rodzaje promieniowania: alfa, beta
i gamma, z ktoérych najbardziej przenikliwe jest
promieniowanie gamma. Nauczyciel informuje,
czego bedzie dotyczy¢ lekcja, podaje jej temat.

Faza realizacyjna

Nauczyciel pyta, co mozna powiedzie¢ o skut-
kach promieniowania jadrowego? Padaja ré6zne
odpowiedzi i przyktady (burza mézgéw). Nau-
czyciel omawia je i wyjasnia réznice miedzy
promieniowaniem jonizujacym a promieniowa-
niem niejonizujacym. Podkreéla, ze promienio-
wanie jonizujace powoduje jonizacje materii,
czyli wybijanie elektronéw z atoméw. Kazdy
rodzaj promieniowania jadrowego - alfa, beta
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i gamma - to promieniowanie jonizujace. Do-
daje, Ze do tego promieniowania - oprécz
promieniowania jadrowego - zalicza sie m.in.
promieniowanie rentgenowskie oraz znaczna
cze$¢ promieniowania kosmicznego.

Pyta: Jakie promieniowanie jadrowe ma
najwieksza zdolno$¢ jonizujaca?

Uczniowie zapewne odpowiedza, Ze promie-
niowanie alfa (jest to strumieni jader atoméow
helu, ktére - w poréwnaniu ze strumieniem
bardzo szybkich elektronéw stanowiacych pro-
mieniowanie beta - sa stosunkowo ciezkie i po-
wolne), natomiast najmniejsza zdolno$¢ joni-
Zujaca ma promieniowanie gamma (sa to fale
elektromagnetyczne).

Nauczyciel podsumowuje wypowiedzi: naj-
silniej jonizuje materie promieniowanie alfa,
a najstabiej - promieniowanie gamma. Nastep-
nie informuje, ze skutki oddzialywania pro-
mieniowania jonizujacego z substancjami, na
ktére ono pada, zalezg od rodzaju promienio-
wania. Wyjasnia, jakie zmiany w materii moga
wywolaé promieniowania alfa i beta. Dodaje, Ze
promieniowanie jonizujace moze doprowadzi¢
do uszkodzenia urzadzen elektrycznych i elek-
tronicznych, a takze zmieni¢ przebieg reakcji
chemicznych. Wskazuje sposéb oznaczania
substancji promieniotwérczych (podrecznik,
S. 249).

W kolejnej czeSci lekcji nauczyciel pyta:
Czy powinny$my sie obawia¢ promieniowania
jonizujacego?

Uczniowie prébuja odpowiedzieé.

Nauczyciel informuje, ze to zalezy w znacz-
nym stopniu od dawki promieniowania i odsyla
uczniéw do infografiki ,Dawki promieniowa-
nia” (podrecznik, s. 250). Uczniowie analizuja
i poréwnuja zawarte w niej informacje.

Nauczyciel zwraca uwage na to, Ze promie-
niowaniu jesteSmy poddawani stale. Naturalne
skaly, zwlaszcza granitowe, zawieraja materia-
ly promieniotwércze. Réwniez spozywane po-
karmy oraz promieniowanie docierajace z kos-
mosu sg Zrédlami promieniowania jonizuja-
cego; takze czlowiek jest Zrédlem promienio-
wania (emituje je izotop potasu wchodzacy
w sktad kosci). Jest to naturalne promienio-

wanie $rodowiska, zrédet tego promieniowania
nie mozna uniknaé - sa one obecne w $cianach
doméw, w pokarmie, wodzie, powietrzu. Nau-
czyciel podkre$la, ze stabe promieniowanie,
jakie stale nas otacza, nie jest szkodliwe dla
zdrowia.

Nastepnie rozdaje karty pracy.

Grupy wykonuja polecone zadania, a wybra-
ni uczniowie prezentuja rozwigzania. Nauczy-
ciel je omawia. Podsumowujac dyskusje, zaz-
nacza, ze promieniowanie kosmiczne sktada sie
z rozpedzonych protonéw, czastek alfa i elek-
tronébw oraz wysokoenergetycznego promie-
niowania elektromagnetycznego wysylanego
przez Slofice i inne ciala niebieskie. Dawki
promieniowania podano tam w milisiwertach.
Siwert (Sv) jest jednostka dawki pochlonietego
promieniowania. Jest to wzglednie duza jed-
nostka - u czlowieka juz po przekroczeniu
dawki skutecznej 1 Sv promieniowania gamma
dla catego ciata moze wystapi¢ ostry zesp6t po-
promienny prowadzacy nawet do Smierci.

Jednostka miary aktywnosci promieniotwér-
czej w ukladzie SI jest bekerel (Bq), np. aktyw-
no$¢ promieniotworcza potasu K-40 wystepu-
jacego w ciele czlowieka to ok. 4 kBq.

Przyktad: aktywno$¢ promieniotwdrcza gra-
nitu wynosi 7000 kg Bq, a popiotu weglowego
- 2000 kg Bq.

Nauczyciel obserwuje prace grup, jesli to
konieczne - udziela wskazéwek lub wyjasnien,
Ze inaczej jest w sytuacji, gdy czlowiek jest
narazony na silne napromieniowanie, np. po
awarii reaktora jadrowego lub wybuchu bomby
atomowej. Silne promieniowanie powoduje cho-
robe popromienna, przy czym skutek napro-
mieniowania zalezy m.in. od iloSci i rodzaju
pochlonietego promieniowania. Niebezpieczna
moze by¢ tez sytuacja, gdy substancja promie-
niotwoércza przedostanie sie do organizmu.

W konicowej czesci lekcji nauczyciel prosi
o podanie przyktadéw wykorzystania pierwiast-
kéw promieniotwoérczych.

Uczniowie wymieniaja przyklady - najczes-
ciej dotycza one zastosowania tych pierwiast-
kéw w medycynie, do leczenia chor6b nowo-
tworowych.
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Nauczyciel omawia je (w formie dyskusji).
Proponuje zapoznanie sie z informacjami uje-
tymi w ramkach ,A to ciekawe” i ,Wykorzys-
tanie promieniowania w medycynie” (podrecz-
nik, s. 251). Uczniowie zauwazaja, Ze osoba po-
dajaca pacjentowi izotop promieniotwdérczy
jest okryta otowianym fartuchem ochronnym,
podobnie jest podczas wykonywania zdjecia
rentgenowskiego. Nauczyciel zaznacza, ze ilos¢
promieniowania uzywanego w radioterapii jest
§cisle kontrolowana, aby promieniowanie nie
uszkodzito zdrowych komorek.

Faza podsumowujaca

Nauczyciel podkre$la, Ze silne promieniowa-
nie jonizujace jest szkodliwe dla zdrowia i nie-
korzystnie wplywa na materie, powodujac
w niej duze zmiany, ale zaznacza, Ze materialy
radioaktywne moga tez by¢ pozyteczne, np. w
diagnostyce i leczeniu choréb nowotworowych.
Nastepnie poleca rozwiazanie wskazanych za-
dan (podrecznik, s. 252).

Omawiajac zadanie 4., proponuje, aby ucz-
niowie przypomnieli pojecie biegunéw magne-
tycznych Ziemi i omoéwili funkcje pola mag-
netycznego Ziemi (tematy 18. i 20. w czesci 2.
podrecznika).

Praca domowa

Nauczyciel poleca uczniom rozwigzanie po-
zostalych zadan ze s. 252 oraz wybranych za-
dan ze s. 302-303 i 324 podrecznika lub in-
nych. Zainteresowanych zacheca do wyszuka-
nia (np. na stronach internetowych) informacji
dotyczacych  przyktadow  wykorzystywania
promieniotwdrczosci, ktérych nie oméwiono
na lekgji.

Na koniec zapowiada kolejna lekcje, na kt6-
rej uczniowie poznaja pojecia jadra stabilnego
i jadra niestabilnego oraz beda zapisywac
reakcje jadrowe, w szczegdlnosci rozpady alfa
i beta.

W Polsce wcigZz pamieta sie o awarii elek-
trowni atomowej w Czarnobylu w kwietniu
1986 r., kiedy zostala uwolniona do atmosfery
chmura radioaktywnego cezu Cs-137.

Uczniowie rozwiazuja zadania indywidual-
nie lub w grupach.
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Prawo rozpadu
promieniotworczego

EFEKTY DLA UCZNIA:

poznaje wiedze zwigzana z fizyka jadrowa,
sposobami ochrony przed szkodliwym pro-
mieniowaniem jonizujacym,

wskazuje pozytywne wykorzystanie promie-
niowania jadrowego w technice i medycy-
nie,

rozwija umiejetno$¢ prowadzenia obserwa-
¢ji i eksperymentéw fizycznych,

potrafi analizowa¢ i interpretowaé dane
eksperymentalne,

wykorzystuje technologie informacyjno-ko-
munikacyjne w procesie uczenia sie,

doskonali umiejetnos¢ logicznego i krytycz-
nego myslenia,

rozwija kompetencje matematyczne i nau-
kowo-techniczne,

rozwija umiejetno$¢ pracy zespotowej i ko-
munikacji,

doskonali umiejetno$¢ publicznej prezenta-
¢ji wynikéw swojej pracy,

zwieksza motywacje do nauki przedmiotéow
Scistych,

poznaje mozliwosci dalszego ksztalcenia i ka-
riery w obszarze nauk Scistych i technicz-
nych,

ksztattuje postawe ciekawo$ci poznawczej
i odpowiedzialnosci za wlasny rozwdj.
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e zwieksza atrakcyjno$¢ prowadzonych zajeé
edukacyjnych,

® rozwija wspolprace miedzynarodowa i $ro-
dowiskowa,

e inspiruje uczniéw do rozwijania zaintereso-
wan naukowych,

e promuje szkole jako placéwke nowoczesna
i otwarta na innowacje,

e buduje wlasny dorobek zawodowy i do$-
wiadczenie w realizacji projektow eduka-
Promieniowanie beta - zrédto cyjnych,

e rozwija kompetencje w zakresie populary-
EFEKTY DLA NAUCZYCIELA zacji nauki.

REALIZUJACEGO PROJEKT:

e wzbogaca warsztat pracy o innowacyjne me-
tody nauczania fizyki,

e wykorzystuje do$wiadczenia i wiedze zdo-
byte podczas wspétpracy z CERN,

e podnosi kompetencje dydaktyczne i cyfro- @ Zdjecia z warsztatow, ktére odbyly sie w Pra-
we, cowni Dozymetrii UJD w Czestochowie pod

kierunkiem prof. dr. hab. Jacka Filipeckiego.

e rozwija umiejetno$¢ prowadzenia zaje¢ me- . . .
. Ie P Ie W warsztatach wzieli udziat uczniowie klas

toda projektu i STEAM, trzecich IV LO im. H. Sienkiewicza w Cze-
e doskonali umiejetno$¢ organizacji ekspery- stochowie pod opieka dr Agnieszki Koceli oraz
mentéw i warsztatdw badawczych, dr Urszuli Kotlarczyk.
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MIKROPLASTIK
- NIEWIDZIALNE
ZAGROZENIE
W NASZYM
SRODOWISKU

Scenariusz zaje¢ lekcyjnych

Izabela Szczesny

nauczyciel historii oraz przedmiotéw gastronomicznych
Branzowa Szkota I st. Specjalna nr 1 w Lublificu

TEMAT LEKCJI:

Mikroplastik - niewidzialne zagrozenie w naszym Srodowisku

CZAS TRWANIA LEKCJI:

45 minut

ADRESACI:

Uczniowie szkét ponadpodstawowych

CEL OGOLNY:

Zwiekszenie $wiadomoéci uczniéw dotyczacej problemu obecnoéci mikroplastiku w $rodowisku
naturalnym cztowieka oraz rozwijanie umiejetnosci pracy z narzedziami sztucznej inteligencji.
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CELE SZCZEGOLOWE. UCZEN:
definiuje, czym jest mikroplastik oraz jakie sa jego zrddia,

dostrzega wptyw mikroplastiku na degradacje $rodowiska naturalnego czlowieka i zdrowie czto-
wieka,

analizuje i interpretuje dane dotyczace mikroplastiku,
korzysta z wybranych narzedzi Al do analizy danych oraz poszukiwania informacji,

rozwija umiejetnosci pracy zespotowe;j.

ROZWIJANE KOMPETENCJE KLUCZOWE:
rozumienie i tworzenie informacji,
przyrodnicze, technologiczne,
cyfrowe,

osobiste, spoleczne i w zakresie umiejetnos$ci uczenia sie.

METODY PRACY:
wyktad informacyjny,
metoda stacji zadaniowych,

dyskusja.

FORMY PRACY:
praca w grupach,

prezentacja wynikow.

SRODKI I POMOCE DYDAKTYCZNE:

aplikacje: Canva, Conker.ai, Invideo.io,

aplikacja INCI Beauty,

aplikacja edukacyjna Blooket: https://dashboard.blooket.com/set/675d626bd22d339ea678df15.

INNE MATERIALY I POMOCE:
rzutnik,

komputer nauczyciela,
laptop/telefon dla kazdej grupy,

tablica Padlet: https://padlet.com/szczesnyiza16/mikroplastik-niewidzialne-zagrozenie-w-
naszym-srodowisku-hy4zwmv3siugqukgk,

probki plastikowych odpadéow,
karty pracy, w tym dostosowane dla uczniéw zdolnych i uczniéw z niepetnosprawnos$ciami,

prezentacja Genial.ly: https://view.genially.com/69ba69g4afb30 1037a2c,

PRZEBIEG LEKCJI:
Wprowadzenie (8 minut)

Nauczyciel wprowadza uczniéw w temat lekcji, przedstawia cele lekcji, omawia podstawowe

pojecia z wykorzystaniem prezentacji Genial.ly (slajdy 1-8).

CBO nr 2 (140) 2026 51



Edukacja matematyczno-przyrodnicza

ny, ecne na powie ropl
moga przenikac do tkanek organizmow.

Dochodzi do bioakumulacji toksycznych substancji w organizmach.

®

Zrédio: https://view.genially.com/69ba6994afbz0 1037a2c¢, [dostep 18.03.2026]

Rozwiniecie (27 minut)
Nauczyciel dzieli uczniéw na grupy oraz podaje treéci zadarn do wykonania. Uczniowie roz-
wiazuja zadania.

Stacja zadaniowa 1: Analiza plastikowych wyrobéw

Zadanie polega na przeprowadzeniu analizy wybranych plastikowych wyrobéw. Uczniowie
w pierwszej kolejnoéci identyfikuja rodzaj tworzywa, szukajac oznaczenia recyklingowego lub ana-
lizujac cechy przedmiotu. Kolejnym krokiem jest ocena ryzyka powstawania mikroplastiku (niska,
$rednia, wysoka) na podstawie trwatoSci i podatno$ci materialu na degradacje. Na koniec uzasad-
niaja swoja ocene, opisujac, dlaczego dany przedmiot ma wieksze lub mniejsze ryzyko rozpadu na
mikroplastik.

Tabela do analizy plastikowych wyrobéw:

Ocena ryzyka tworzenia
mikroplastiku Uzasadnienie
(niska/$rednia/wysoka)

Przyklad Rodzaj
produktu tworzywa

Torebka foliowa
Plastikowa butelka
Plastikowe sztuéce

Plastikowe opakowanie
na zywnosé
Stomka
Odziez (widkna)

Stacja zadaniowa 2: Analiza codziennych czynnosci

Zadanie polega na analizie codziennych czynnosci w kontekscie ich wplywu na zanieczyszczenie
$§rodowiska mikroplastikiem. Uczniowie zapoznaja sie z réznymi aspektami zycia codziennego
(np. pranie ubran z syntetycznych materiatéw, uzywanie kosmetykéw z mikrogranulkami, picie
wody z plastikowych butelek) i oceniaja, ktére dziatania w najwiekszym stopniu przyczyniaja sie do
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emisji mikroplastiku. Nastepnie uczniowie zapisuja swoje wnioski w tabeli, w ktérej uwzgledniaja
ocene wplywu oraz mozliwe sposoby ograniczenia szkod.

Tabela do analizy codziennych czynnosci:

. Mozliwe
Frodi . .
P y ograniczajace

Stacja zadaniowa 3: Jak szuka¢ kosmetykow zawierajacych mikroplastik za pomoca apli-
kacji INCI Beauty

Uczniowie wyszukuja i analizuja sktad kosmetykéw oraz sprawdzaja obecno$¢ mikroplastiku
z pomoca aplikacji INCI Beauty. Nastepnie uczniowie analizuja kosmetyki o najniZszej ocenie i przed-
stawiaja wnioski.

Tabela do analizy kosmetykéw:

Zidentyfi- Przykladowe Whnioski
. Ocena .
Nazwa Rodzaj kowane zastosowanie (np. wplyw
w INCI s . . .
kosmetyku | kosmetyku Beau skladniki mikroplastiku na Sro-
ty mikroplastiku w produkcie dowisko)

Stacja zadaniowa 4: Tworzenie infografiki o mikroplastiku

Uczniowie tworza w Canvie krétka infografike podsumowujaca informacje o mikroplastiku:
Zrédla, wptyw na $rodowisko i sposoby unikania mikroplastiku w zyciu codziennym.

Podsumowanie (10 minut)

Liderzy grup przedstawiaja wyniki swojej pracy. Nauczyciel podsumowuje, z wykorzystaniem
prezentacji Genial.ly (slajdy 9-10), najwazniejsze informacje oraz zwraca uwage na potencjalne
kroki, jakie kazdy moze podja¢, aby zmniejszy¢ zanieczyszczenie mikroplastikiem. Ocenia prace grup.

Nauczyciel udostepnia uczniom kod QR/link z zadaniem utrwalajacym:
https://app.conker.ai/join/qdnzxv

S

www.pixabay.com, [dostep 18.03.2026].

: rojects.pl/skad-sie-bierze-mikroplastik-problemem-dla-srodowiska/,
[dostep 18.03.2026].

https://www.green

https://pl.wikipedia.org/wiki/Bioakumulacja, [dostep 18.03.2026].

https://wspolna-szkola.pcss.pl/kompetencje-przekrojowe-integralne-ujecie-kompetencji-

uczniowskich/, [dostep 18.03.2026].
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NAUCZANIE JEZYKA
ANGIELSKIEGO

ucznioOw z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi.

Problem nadmiernej stymulacji emocjonalnej
- studium przypadku

dr Marcin M. Glinski, Asst. Prof.

Uniwersytet Slaski w Katowicach

WPROWADZENIE

Nauczajac jezyka angielskiego uczniéw z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi przez
prawie sze$¢ lat, doszedlem do wniosku, ze nadmierna stymulacja emocjonalna stanowi dla nich
najwieksze wyzwanie i przeszkode w utrzymaniu koncentracji podczas lekcji. Ze wzgledu na ogra-
niczone zdolno$ci poznawcze, uczniowie z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi nie maja
mozliwosci rozwijania odpowiednich zachowar adaptacyjnych. Ich koncentracja uwagi jest ograni-
czona z powodu selektywnej regulacji stanéw emocjonalnych. Gtéwna przyczyna tego stanu rzeczy
jest brak treningu kontroli impulséw. Kluczowym celem, ktéry postawitem sobie w trakcie naszych
spotkan bylo zidentyfikowanie najskuteczniejszych technik nauczania, ktére mogltyby zmniejszy¢
nadmierna stymulacje emocjonalna uczestnikéw kursu, a jednoczes$nie zwiekszy¢ ich aktywny
udzial w zajeciach. W moich lekcjach tematycznych uczestniczy pieciu kursantow.

SFERA AFEKTYWNA A NIEPEENOSPRAWNOSC INTELEKTUALNA

Wedlug Johna H. Schumanna i Lee A. Wooda czynniki afektywne odgrywaja niezwykle wazna
role w procesie nauki jezyka obcego. Do$wiadczenie przyjemnosci lub irytacji wynikajace z kon-
taktu z pewnymi bodzcami buduje nasza pamie¢ emocjonalng, ktéra Schumann i Wood definiuja
jako ,cze$¢ systemu wartosci stosowanego w ocenie kolejnych bodzcéw'.” Przyjemne doznania
moga stymulowaé procesy poznawcze, podczas gdy nieprzyjemne doznania moga wywotywad
u uczniéw lek jezykowy i réznego rodzaju zahamowania jezykowe. Nowos$é, przyjemnosé i trafnosé
to kategorie, zgodnie z ktérymi ludzki mézg przypisuje okreslonym bodZzcom pozytywna warto$é
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somatyczng®. Perspektywa ta moze zacheca¢ do zmiany paradygmatu nauczania, z zorientowanego
na wiedze na zorientowany na do$wiadczenie tak, aby rozwija¢ kompetencje uczniéw w zakresie
drugiego jezyka poprzez pozytywne skojarzenia.

W ostatnich latach pojawilo sie wiele warto$ciowych publikacji dotyczacych wspomagajacej roli
emocji, uczu¢ i afektéw w nauczaniu jezykdw obcych, na przykltad The Affective Dimension in Se-
cond Language Acquisition, Positive Psychology: Perspectives on Foreign Language Learning
and Teaching oraz Emotions in Second Language Teaching: Theory, Research and Teacher
Education. W przeszloéci dyskusje na temat emocji byly pomijane w kontekscie nauczania jezyka
angielskiego jako obcego, poniewaz, jak wyja$nia Diana Fox Wilson, obecno$¢ emocji stanowita
pewnego rodzaju przeszkode w znalezieniu wtasciwych rozwigzan dla probleméw poznawczych
ucznidow. W kontekscie edukacyjnym zdecydowanie zalecano tlumienie emocji, co miato szkodliwy
wplyw na psychike uczniéw, poniewaz czesto skutkowalo ,stresem, znieksztalconym postrzega-
niem rzeczywistoéci i nieodpowiednimi reakcjami na sytuacje3.”

WRAZLIWOSC NAUCZYCIELA I WEWNETRZNY KONFLIKT ZWIAZANY Z PEENIONYMI ROLAMI

Poczucie bezradnosci jest prawdopodobnie dominujacym uczuciem do$wiadczanym przez
nauczycieli jezyka angielskiego prowadzacych zajecia dla uczniéw z powaznymi zaburzeniami inte-
lektualnymi. Gléwnym powodem tego stanu rzeczy jest rzadko$¢ sytuacji, w ktérych nauczyciele
moga wykazal sie wlasna skutecznoécia w zakresie kontroli i zarzadzania procesem uczenia.
Pomimo nieustannych wysitkéw zmierzajacych do wprowadzenia jak najciekawszych rodzajéw
zadan, proces uczenia sie w przypadku takich uczniéw jest ograniczony. Wiekszos$¢ ¢wiczen dostep-
nych obecnie w podrecznikach do nauki jezyka angielskiego jest zazwyczaj zbyt zloZzona, aby mozna
ja bylo analizowaé w trakcie tego typu zajec.

Zmiana roli nauczyciela jest szczegdlnie widoczna w kontekScie nauczania jezyka angielskiego
uczniéw zmagajacych sie z niepelnosprawnoscia intelektualna. Rola nauczyciela jest ogélnie
rozumiana w metodyce nauczania jezyka angielskiego jako zbiér ambicji, celéw nauczyciela oraz
oczekiwan spolecznych naktadanych na jego osobe. O.J. Levinson wymienia trzy typy rél nauczy-
cielskich: role przypisana, role subiektywna i role pelniona. Rola przypisana jest gleboko zwiazana
z oczekiwaniami spotecznymi, ktére nauczyciele beda musieli spelni¢ w trakcie swojej kariery. Rola
subiektywna to wlasna wizja nauczyciela dotyczaca tego, co chce osiagnaé. Wreszcie rola petniona
to wlasna ocena nauczyciela dotyczaca jego wynikéw dydaktycznych osiaganych w klasie®.

W zwigzku z tym nauczyciele wykonujacy swoje zadania moga napotykal szereg zlozonych
czynnikéw stresogennych. Taki stan rzeczy moze przyczyni¢ sie do ich rozwoju zawodowego,
poniewaz bedzie ich motywowal do refleksji nad swoimi umiejetnosciami dydaktycznymi,
zapisania sie na lukratywne kursy ELT lub siegniecia po najnowsze publikacje z zakresu metodyki
nauczania jezykéw obcych. Idealna wydaje sie by¢ sytuacja, w ktérej nauczyciel czerpie duza
satysfakcje z wykonywania swojej pracy przez wiekszo$¢ czasu trwania jego kariery zawodowej,
i jest to oczywiscie mozliwe do osiggniecia. Wewnetrzny konflikt stanowi cze$¢ autorefleksji
nauczyciela, ktéry musi opracowa¢ wlasne rozwiazanie dla dobra wlasnego rozwoju zawodowego.
Jak wyjasnia Andrzej Olubiniski, przezwyciezenie wewnetrznego konfliktu jest réwnoznaczne
z reinterpretacja r6l, do ktérych konflikt moze sie odnosi¢>. Taka postawa moze skutkowad
wzrostem poczucia wtasnej skutecznoéci i kompetencji.

W przypadku kursu jezyka angielskiego dla uczniéw zmagajacych sie z niepelnosprawnoscia inte-
lektualng, priorytetem nauczyciela powinno by¢ budowanie pozytywnych relacji i poczucia przynalez-
nosci do grupy. Bez harmonijnego $rodowiska nauczania nauczyciel jezyka angielskiego i uczestnicy
kursu nie beda w stanie zmierzy¢ sie z r6znorodnymi do$wiadczeniami emocjonalnymi. W ponizszej
tabeli poré6wnano role nauczycielskie przypisane zwyklym kursom jezyka angielskiego z rolami
przypisanymi kursom jezyka angielskiego dla uczniéw z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi:
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Role nauczyciela na Role nauczyciela na
zwyklych kursach kursach jezyka angielskiego dla uczniéw
jezyka angielskiego z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi
ekspert jezykowy psycholog
Zrédlo wiedzy przewodnik
oceniajacy facylitator
instruktor pomocnik
kierownik widz
wyktadowca obserwator
korepetytor pedagog

Role nauczyciela. Zrédlo: opracowanie wtasne.

CEL ZAJEC

Przez dlugi okres trwania mojego kursu poszukiwatem najskuteczniejszych technik nauczania,
ktére moglyby zmniejszy¢ nadmierna stymulacje emocjonalng uczniéw, a jednocze$nie zwiekszy¢
ich aktywny udziat w zajeciach. Dysfunkcje umyslowe i fizyczne ucznidow ograniczyly zakres
dziatan, ktére mogltem wprowadzi¢ podczas moich lekcji. Dolozylem wszelkich staran, aby czas
spedzony razem w klasie byl jak najbardziej owocny. Po przetestowaniu wielu technik nauczania
i ¢wiczen zdecydowalem sie stosowac tylko te, ktére sprawiaja uczniom przyjemnos$¢. Ich liczba jest
ograniczona, ale nieustannie poszukuje nowych pomystéw, aby moje lekcje byly wyjatkowe.
W naszych spotkaniach uczestniczy pieciu ucznidw zmagajacych sie z niepelnosprawnoscia
intelektualna: dwoch mezczyzn i trzy kobiety w wieku od 23 do 50 lat. R6znorodnoé¢ wiekowa gru-
py i jej charakterologiczna niejednorodno$¢ stanowia powazne wyzwanie dla prowadzacego.

Czestym problemem, z ktérym spotykam sie jako nauczyciel jezyka angielskiego na naszym
kursie jest chaos organizacyjny, ktérego nie potrafie fatwo opanowaé. Nagle uczniowie zaczynaja
sie rozpraszaé, uzywaé przeklenstw, wydawaé nieartykulowane dzwieki lub $piewaé swoje ulu-
bione piosenki. Wydaje sie, ze uczniowie boja sie ciszy i dlatego chca ja przerwaé. Dlatego
potrzebuje wielu uspokajajacych ¢wiczerr, do ktérych instrukcje sa wystarczajaco proste, aby
mozna bylo je wykona¢ w klasie bez konieczno$ci wyjasniania ich osobno kazdemu uczniowi.
Kolejnym problemem, ktéry nalezy wzia¢ pod uwage, jest nawyk uczniéw do gloSnego myslenia
podczas poszukiwania rozwigzarn do analizowanych zadan. Ich komentarze rozpraszaja uwage
kolegéw i kolezanek, uniemozliwiajac im skupienie sie.

Aby zapewni¢ odpowiedni poziom nauczania, stosuje podejscie eklektyczne. Podczas kazdej
lekcji wprowadzam pie¢ nowych stéwek, wykorzystujac rézne ¢wiczenia. Uczniowie analizuja je
z roznych perspektyw. Ich analiza przeplata sie z regularnymi powtérkami wcze$niej przerobio-
nego materiatu. Co tydzieri dwa nowe stowa na state wchodza do leksykonu uczniéw. Podczas lekcji
obserwuje bardzo interesujace zjawisko, ktére nie wystepuje na zwyklych kursach jezyka angiel-
skiego. Uczniowie, ktorzy z latwoscia radza sobie z niektérymi ¢wiczeniami, préobuja pomoéc swoim
mniej skutecznym kolegom i kolezankom. Moge stwierdzi¢, Ze z uptywem czasu uczniowie staja sie
coraz bardziej kreatywni w uZywaniu jezyka angielskiego. Po pierwsze, tworza wlasne stowa,
ktérych znaczenie jest latwe do przewidzenia, ale w rzeczywistoSci nie istnieja, na przykilad
cookman lub musicman. Po drugie, lubia odpowiada¢ na moje pro$by w jezyku angielskim.

WNIOSKI

Nauczanie jezyka angielskiego uczniéw z powaznymi zaburzeniami intelektualnymi wymaga
cierpliwoéci. Moment, w ktérym trzeba powtoérzy¢ te sama instrukcje pie¢ razy z rzedu, moze by¢
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bardzo frustrujacy. Osobiscie doswiadczytem réznych emocji, zaréwno przyjemnych, jak i nieprzy-
jemnych, szukajac najlepszych rozwiazan w trakcie prowadzonych przeze mnie zaje¢. Pomocny
moze okazaé sie dziennik nauczyciela. Pisemne wyrazanie naszych uczué i emocji pozwala nam
zdystansowac sie od problemoéw, ktére nie stanowia czeSci naszego zycia. Dziennik nauczyciela
moze réwniez pozwoli¢ nam przemysle¢ szczegdly dotyczace problematycznych sytuacji w klasie,
ktérym nie jesteSmy w stanie zaradzi¢ od razu. Prawdopodobnie najwiekszym wyzwaniem jest
poszukiwanie strategii, ktére moi uczniowie mogliby zastosowaé, aby wykonaé okreslone zadania.
W wiekszosci przypadkdéw musze je wymysla¢ na biezaco, bez przeprowadzania odpowiedniego
treningu. Kazdy uczen potrzebuje czego$ innego. Uksztaltowanie dynamiki grupy zajmuje znacznie
wiecej czasu niz w przypadku zwyklych kurséw jezyka angielskiego. Powodem jest nieustanna
potrzeba uwagi ze strony uczestnikow kursu.

Appendix: Sample activities soothing over-stimulation and calming hyperactivity
among students with severe intellectual disabilities.

The following appendix presents a set of activities which are most effective for reducing hyper-
excitement among students with severe intellectual disabilities. First, students’ attention is drawn
to certain shapes (Task 1) which are traced and copied later on. This way they focus on the
similarities and differences of the shapes under scrutiny. It is a pre-writing practice that prepares
the students for the semi-controlled activities. Second, the students switch to semi-controlled
activities and they are asked to trace certain elements as accurately as possible (Task 2 and Task 4).
The practice of accuracy prepares them for the free-writing stage where they will be asked to copy
the activities without any scaffolding. Third, students are asked to deal with Task 3 and Task 5
where there are no adjustments making the tasks easier. This is the gist stage of the writing
process because, apart from writing practice, it allows the students to experience their own self-
efficacy.

Task 1: Shape recognition.

Instruction for teachers: students watch carefully the incorporated sequence of letters and circle
out the following words: CHRISTMAS TREE, STAR, NIGHT, BRIGHT, GREEN, SANTA.

CHRISTMASTREEDOGCARBUS
COKEDRINKBEEFLOWERSTAR
ORANGEBRIGHTGREENBEARG
IRAFFENIGHTBIKESANTABOO
KROBOTKITEDOLLGREENSKY
STARBRIGHTRABBITMOUSESA
NTACOLOURFOXCHRISTMAST
REETRAINNIGHTPLANETOYSG
ROUND

Task 2: Tracing single words.

Instruction for teachers: students trace the words taken from Task 1. All the words should be
traced out as carefully as possible.

CHRISTMAS TREE CHRISTMAS TREE
STAR STAR STAR STAR STAR
NIGHT NIGHT NIGHT NIGHT
BRIGHT BRIGHT BRIGHT BRIGHT
GREEN GREEN GREEN GREEN
SANTA SANTA SANTA SANTA
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Task 3: Copying single words.
Instruction for teachers: students copy carefully the words taken from Task 1.
CHRISTMAS TREE
STAR
NIGHT
BRIGHT
GREEN
SANTA

Task 4: Tracing the text.
Instruction for teachers: students trace the lyrics of the song My Christmas Tree by Anna
Wieczorek. All the words should be traced out as carefully as possible.

MY CHRISTMAS TREE IS

GREEN AND BRIGHT.

IT HAS A STAR
WHICH SHINES AT NIGHT.
WHEN SANTA COMES
TO VISIT ME,

I’M SURE HE’LL LIKE
MY CHRISTMAS TREE.

Task 5: Copying the text.
Instruction for teachers: students copy carefully the lyrics of the song presented in Task 4.
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BEZ PODRECZNIKA,
Z PASJA

Nauka jezyka poprzez taniec, sztuke
i wcielanie sie w role

Dominika Tomecka

Opiekunka grupy musicalowej Mick Art Group
V Liceum Ogélnoksztatcace im. A. Mickiewicza w Czestochowie

spétczesna dydaktyka jezykéw ob-
cych coraz czeSciej odchodzi od
tradycyjnych schematéw opartych

wylacznie na pracy z podrecznikiem, ¢wicze-
niach gramatycznych i mechanicznym zapa-
mietywaniu slownictwa. Cho¢ podrecznik na-
dal moze peli¢ wazna funkcje porzadkujaca
proces nauczania, coraz wieksze znaczenie
zyskuja metody aktywizujace, ktére angazuja
nie tylko intelekt, lecz takze emocje, wyob-
raznie, cialo i osobiste do$wiadczenia ucznia.
Nauka jezyka staje sie wowczas bardziej na-
turalna, poniewaz przypomina realne sytuacje
komunikacyjne, w ktérych slowa sa zwigzane
z dziataniem, intencja, gestem, ruchem i eks-
presja.

Jednym z takich podej$¢ jest nauczanie je-
zyka poprzez sztuke, taniec, muzyke oraz dzia-
fania sceniczne. W tej przestrzeni jezyk prze-
staje by¢ jedynie przedmiotem szkolnym i zbio-
rem regut do opanowania. Staje sie narzedziem

komunikacji, interpretacji $wiata oraz wyra-
Zania siebie. Uczenl nie tylko uczy sie nowych
sléw i struktur gramatycznych, ale uzywa ich
w konkretnym celu: aby opowiedzie¢ historie,
zbudowad postaé, za$piewaé utwoér, odegral
scene lub przekaza¢ emocje publicznoéci. Dzie-
ki temu proces nauki nabiera sensu, a jezyk
zostaje osadzony w zywym kontekscie.

Szczegoblnie inspirujacym obszarem dla tego
typu dziatani jest kultura amerykanska - dyna-
miczna, réznorodna i silnie zwigzana z muzy-
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ka, filmem, teatrem oraz tanicem. To kultura,
ktéra od wielu dekad oddzialuje na mtodych
ludzi na calym $wiecie poprzez kino Holly-
wood, musicale, teledyski, seriale, muzyke po-
pularna i widowiska sceniczne. Jej rozpozna-
walne motywy, estetyka i energia moga sta¢ sie
atrakcyjnym punktem wyjécia do pracy edu-
kacyjnej, zwlaszcza w nauczaniu jezyka angiel-
skiego.

Wiaénie taki kierunek dziatarn podejmuje
Mick Art Group - grupa taneczno-wokalno-ak-
torska dziatajaca przy V Liceum Ogolnoksztat-
cacym im. Adama Mickiewicza w Czestocho-
wie. Zesp6t skupia uczniéw o ré6znorodnych za-
interesowaniach i talentach artystycznych, two-
rzac dla nich przestrzenn twoérczego rozwoju,
wspotpracy oraz praktycznego kontaktu z je-
zykiem angielskim. Dzialalno$¢ grupy pokazu-
je, ze szkola moze by¢ miejscem, w ktérym
nauka Iaczy sie z pasja, a edukacja jezykowa
wychodzi poza ramy tradycyjnej lekcji.

W realizowanych przez zesp6! musicalach
wyraznie obecne sa inspiracje amerykariska
kultura popularna. Uczniowie siegaja po moty-
wy znane z filméw, musicali, wideoklipéw
i kultowych produkcji zwiazanych z dorobkiem
Hollywood, a nastepnie tworczo je przetwarza-
ja. Nie ograniczaja sie jednak do prostego od-
twarzania gotowych wzorcéw. Na ich podsta-
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wie buduja wlasne, autorskie historie scenicz-
ne, faczace elementy teatru, muzyki, tarca i fil-
mu. W ten sposéb powstaja oryginalne spek-
takle, ktére rozwijaja kompetencje artystyczne,
jezykowe i spoteczne.

Szczegblne znaczenie ma tutaj praca nad ro-
la. Uczen, wecielajac sie w posta¢, musi zro-
zumiel jej emocje, motywacje, sposéb méwie-
nia i zachowania. Je$li rola wymaga uzycia
jezyka angielskiego, nauka nabiera praktycz-
nego wymiaru. Stowa przestaja by¢ oderwa-
nym materiatem z lekcji, a staja sie czeScig
scenicznego dzialania. Uczerr pracuje nad wy-
mowa, intonacja, akcentem, ptynnoscia wypo-
wiedzi i Swiadomoécia znaczenia tekstu. Jed-
nocze$nie uczy sie, ze jezyk to nie tylko po-
prawno$¢ gramatyczna, lecz takze rytm, me-
lodia, gest, mimika i sposéb budowania kon-
taktu z odbiorca.

Réwnie istotna funkcje petnia muzyka i ta-
niec. Piosenki w jezyku angielskim pozwalaja
uczniom oslucha¢ sie z naturalnym brzmie-
niem jezyka, utrwala¢ stownictwo, ¢wiczy¢ wy-
mowe i lepiej rozumieé sens wypowiedzi po-
przez emocje zawarte w utworze. Taniec na-
tomiast angazuje ciato, ulatwia zapamietywa-
nie i pomaga przelamywaé bariery. W pota-
czeniu z tekstem, rytmem i ruchem tworzy
wielowymiarowe do$wiadczenie edukacyjne,
w ktéorym nauka odbywa sie czesto intuicyjnie,
bez poczucia przymusu.

Dziatalno$¢ zespotu musicalowego Mick Art
Group pokazuje réwniez, jak wazna w naucza-
niu jezyka jest motywacja. Uczniowie pracuja
nad spektaklem, poniewaz widza konkretny cel
swoich dziatan. Przygotowanie wystepu wyma-
ga systematycznosci, odpowiedzialnosci, wspot-
pracy i zaangazowania. Kazda préba staje sie
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okazja do rozwijania umiejetnosci jezykowych,
komunikacyjnych i interpersonalnych. Mto-
dziez uczy sie nie tylko jezyka angielskiego, ale
takze pracy w grupie, autoprezentacji, krea-
tywnosci, dyscypliny scenicznej oraz radzenia
sobie ze stresem.

Tego rodzaju projekty maja takze duze zna-
czenie wychowawcze. Pozwalaja uczniom od-
krywa¢ wtasne mozliwosci, budowaé pewnosé
siebie i doswiadcza¢ sukcesu. Dla wielu mlo-
dych ludzi scena staje sie przestrzenia, w ktorej
moga wyrazi¢ siebie, przetama nie$miato$é
i poczué sprawczo$é. Wspdlna praca nad mu-
sicalem wzmacnia poczucie przynaleznosci do
grupy, uczy odpowiedzialnoéci za efekt kon-
cowy i pokazuje, Ze kazdy uczestnik - nieza-
leznie od pelnionej funkcji - ma znaczenie.

Warto podkresli¢, Ze nauka jezyka poprzez
sztuke nie zastepuje catkowicie tradycyjnych
metod dydaktycznych, ale moze je skutecznie
uzupelnia¢. Podrecznik porzadkuje material, na-

tomiast dzialania artystyczne pozwalaja wyko-
rzysta¢ go w praktyce. Dzieki temu uczen nie
tylko ,,zna” dane slowo czy strukture, ale po-
trafi zastosowal je w dziataniu. Takie potacze-
nie sprzyja trwalszemu zapamietywaniu, wiek-
szej swobodzie komunikacyjnej i glebszemu
rozumieniu kultury krajéw anglojezycznych.

Przykilad zespolu musicalowego Mick Art
Group dowodzi, ze edukacja jezykowa nie musi
ogranicza¢ sie do szkolnej tawki, zeszytu i pod-
recznika. MozZe by¢ do$wiadczeniem tworczym,
angazujacym i wielowymiarowym. Moze taczy¢
nauke z ruchem, muzyka, emocjami i wspodt-
praca. Moze réwniez pokazywaé uczniom, ze je-
zyk angielski nie jest wylacznie przedmiotem oce-
nianym w szkole, lecz realnym narzedziem eks-
presji, komunikacji i uczestnictwa w kulturze.

Nauka bez podrecznika nie oznacza nauki
bez celu. Przeciwnie - oznacza czesto nauke
glebiej osadzona w doswiadczeniu, bardziej au-
tentyczna i blizsza mlodemu czlowiekowi.
W przypadku dziatarh scenicznych jezyk staje
sie czeScia przezycia, a nie tylko materialem do
opanowania. To wilaénie dlatego edukacja po-
przez taniec, sztuke i wcielanie sie w role moze
pozostawaé z uczniami na dtugo - nie tylko ja-
ko szkolne zadanie, lecz jako wazne do$wiad-
czenie rozwoju, pasji i tworczej odwagi.
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KOMPETENC]JE 4K
ORAZ KULINARIA

w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego

Agnieszka Grudzinska, Marta Lipska

nauczyciele-konsultanci, Regionalny O$rodek Doskonalenia Nauczycieli , WOM” w Czestochowie

spétczesna edukacja jezykowa co-
raz czeSciej wykracza poza trady-
cyjne ksztalcenie sprawnosci jezy-

kowych, koncentrujac sie réwniez na rozwi-
janiu kompetencji niezbednych do funkcjono-
wania w XXI wieku. Wéréd nich szczegdlne
miejsce zajmuja kompetencje 4K: krytyczne
myélenie, komunikacja, kooperacja i kreatyw-
no$¢. Ich ksztattowanie sprzyja nie tylko sku-
tecznemu opanowywaniu jezyka, lecz takze bu-
dowaniu sprawczoéci uczacych sie oraz przy-
gotowaniu ich do aktywnego uczestnictwa
w zyciu spolecznym i zawodowym.

Inspiracja do podjecia refleksji nad mozli-
woéciami rozwijania kompetencji 4K w eduka-
cji jezykowej bylo Jezykowe Sympozjum Me-
todyczne ,KOMPETENCJE 4K + K”, ktére od-
byto sie 16-17 kwietnia 2026 roku we wspo6i-
pracy Regionalnego Os$rodka Doskonalenia
Nauczycieli ,WOM” w Czestochowie z Insty-
tutem Jezykoznawstwa Uniwersytetu Jana Diu-
gosza w Czestochowie. Wydarzenie zgroma-
dzilo nauczycieli, studentéw oraz przedstawi-
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cieli srodowiska akademickiego zainteresowa-
nych nowoczesnymi rozwiazaniami dydaktycz-
nymi w nauczaniu jezykéw.

Jednym z tematéw poruszanych podczas
sympozjum byla rola kulinariéw w rozwijaniu
kompetencji XXI wieku na lekcjach jezyka ob-
cego oraz jezyka polskiego jako obcego. Prele-
gentki sympozjum, Marta Lipska i Agnieszka Gru-
dziriska, nauczyciele-konsultanci RODN ,,WOM”
w Czestochowie, w swoich wystapieniach omé-
wily m.in. zagadnienie, w jaki sposéb tematyka
zwigzana z jedzeniem, tradycjami kulinarnymi
i kultura stotu moze wspiera¢ proces nauczania
jezyka polskiego jako obcego. Okazuje sie, Ze
kulinaria stanowia atrakcyjny i bliski dos§wiad-
czeniom uczacych sie obszar tematyczny, ktéry
stwarza liczne okazje do rozwijania umiejet-
nosci komunikacyjnych, pracy zespotowej, twor-
czego rozwiazywania problemoéw oraz krytycz-
nej analizy zjawisk jezykowych i kulturowych.

Celem niniejszego artykutu jest przedsta-
wienie mozliwo$ci wykorzystania tematyki ku-
linarnej w nauczaniu jezyka polskiego jako ob-
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cego w funkcji narzedzia wspierajacego rozwoj
kompetencji 4K. Zaprezentowane zostana przy-
ktady autorskich scenariuszy lekcji, ktére tacza
rozwijanie kompetencji jezykowych z poznawa-
niem kultury kulinarnej w Polsce, angaZujac ucza-
cych sie w autentyczne i inspirujace sytuacje
komunikacyjne. Mozna je modyfikowa¢ i dos-
tosowywa¢ do potrzeb i mozliwosci uczniéw.

SCENARIUSZ LEKCJI JEZYKA POLSKIEGO
JAKO OBCEGO NR 1
TEMAT:

,»Co bylo dalej?”- opowiadania z kulinariami
Poziom: A2-B1
CzAS: 45 minut

CEL GEOWNY:
Uczen potrafi opowiedzie¢ krotka historie z wy-
korzystaniem stownictwa kulinarnego i form
czasu przeszlego czasownikow.

MATERIALY:

Kartka z opowiadaniem (wydruk lub slajd),
kartki, dlugopisy.

UWAGI DO REALIZACJI LEKCJI:

Lekcja przedstawiona jest w dwdch wersjach,
ale mozna je rowniez polaczyé w cykl.

PRZEBIEG LEK(JI:

1. Wprowadzenie - 5 minut
Zabawa na rozgrzewke:
Uczniowie méwia swoje imie, podajac jed-
nocze$nie nazwe warzywa lub owocu na te
sama litere, kazdy kolejny uczeni po takim
przedstawieniu sie musi powtérzy¢ prezen-
tacje wszystkich poprzednich oséb, méwiac
np.: To jest Marta jak marchewka, to jest
Janek jak jabtko, a ja jestem Agnieszka jak
aronia itd....

2. Faza realizacyjna - 35 minut
Do ¢wiczen nauczyciel wykorzystuje naste-
pujaca historyjke:
Magiczny stoik
Dawno temu, w matej gospodzie na skraju
lasu, mieszkala mtoda kucharka o imieniu
Lena. Kazdego ranka przygotowywata dla
wedrowcéw niezwykte przysmaki: goracy

zurek, pachnace pierogi i stodkie konfitury
ze $wiezych Sliwek.

Pewnego dnia Lena znalazta w starym stoiku
tajemniczy przepis o nazwie ......... (luka nr 1)
»Zupa mocy”. Kazat on doda¢ do kociotka
gars¢ malin, troche miodu, odrobine kapusty
i kilka ziemniakow. Brzmiato to dziwnie, ale
Lena postanowila sprébowaé. Zaczeta wiec
kroi¢ warzywa, miesza¢ skladniki i powoli
gotowac catos¢.

Kiedy potrawa zaczeta pachniet tak, ze az Slin-
ka ciekta, do gospody wszedt .......... (luka nr 2)
zmeczony wedrowiec. Lena podata mu por-
cje magicznej zupy. Mezczyzna sprébowat
i od razu poczul, jak wracaja mu sity.

Od tamtej pory wszyscy méwili, Ze w tej gospo-
dzie dzieja sie kulinarne cuda — a Lena statla
sie znana jako mistrzyni niezwyktych smakéw.
Przyklady wykorzystania powyzszej his-
torii do tworzenia przez uczniéw wilas-
nych opowiesci:

1) Mini éwiczenie: ,,Co bylo dalej?”

- 10 minut
Nauczyciel czyta historie, robiac pauze
w dwoch zaznaczonych miejscach (luka nr 1
i luka nr 2). Po przerwaniu czytania i za-
wieszeniu glosu prosi uczniéw, aby dopo-
wiedzieli wlasna wersje dalszych wyda-
rzen. Zadaje pytania pomocnicze:
Luka nr 1: Co moglto by¢ w przepisie? Jakie
informacje, jakie skladniki? Jaka potrawa
znajdowala sie w przepisie?
Luka nr 2: Kto mégt wejé¢ do gospody?
To $wietnie pobudza wyobraznie, pozwala
¢wiczy¢ kreatywno$c.

2) Cwiczenie ,,Zmiana perspektywy”

- 25 minut
Nauczyciel prosi uczniéw, aby w grupach
przygotowali, a nastepnie opowiedzieli calej
klasie ustyszana historie w wybranej przez
nich wers;ji:
e 7 perspektywy Leny,
e 7 perspektywy wedrowca.
To ¢wiczenie rowniez rozwija kreatywnosé
i pozwala utrwali¢ odmiane czasownikéw
(czasy, rodzaje, osoby).
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3. Podsumowanie - 5 minut
Nauczyciel pyta: co byto dla Was najtrud-
niejsze, ktére formy gramatyczne warto
jeszcze przeéwiczy¢, jakie nowe stowa po-
znalicie, czy czuliScie, Ze umiecie co$ stwo-
rzy¢ w nowym jezyku?

SCENARIUSZ LEKCJI JEZYKA POLSKIEGO
JAKO OBCEGO NR 2
TEMAT:

Nowa potrawa - nowa przygoda
- opowiadania z kulinariami

PozioM: A2-B1
CzAS: 45 minut

CEL GEOWNY:
Uczen potrafi opowiedzie¢ krétka historie z wyko-
rzystaniem stéw wybranych z listy (zalacznik nr 1).

MATERIALY:

Lista stéw (zalacznik nr 1, wydruk lub slajd),
kartki, dlugopisy.

UWAGI DO REALIZACJI LEKCJI:
Nauczyciel razem z uczniami z proponowanej
listy stéw wybiera kilka lub kilkanascie, w za-
leznosci od poziomu grupy.

PRZEBIEG LEKCJI:

1. Wprowadzenie - 5 minut
Zabawa na rozgrzewke:
Uczniowie méwia swoje imie, podajac jed-
nocze$nie nazwe warzywa lub owocu na te
sama litere, kazdy kolejny uczen po takim
przedstawieniu sie musi powtérzy¢ prezen-
tacje wszystkich poprzednich oséb, méwiac
np.: To jest Marta jak marchewka, to jest
Janek jak jabiko, a ja jestem Agnieszka jak
aronia, itd....

2. Faza realizacyjna - 35 minut
Do ¢wiczen nauczyciel wykorzystuje te sa-
ma opowie$c¢, ktéra pojawita sie w scenariu-
szunr 1:
Magiczny stoik
Dawno temu, w matej gospodzie na skraju
lasu, mieszkala mtoda kucharka o imieniu
Lena. Kazdego ranka przygotowywata dla
wedrowcéw niezwykte przysmaki: goracy
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zurek, pachnace pierogi i stodkie konfitury
ze $wiezych Sliwek.

Pewnego dnia Lena znalazta w starym stoiku
tajemniczy przepis o nazwie ,Zupa mocy”.
Kazat on doda¢ do kociotka gars¢ malin, tro-
che miodu, odrobine kapusty i kilka ziemnia-
kéw. Brzmiato to dziwnie, ale Lena postano-
wila sprébowad. Zaczela wiec kroi¢ warzywa,
mieszac sktadniki i powoli gotowa¢ catosc.
Kiedy potrawa zaczela pachnie¢ tak, ze az
Slinka ciekta, do gospody wszedl zmeczony
wedrowiec. Lena podata mu porcje magicz-
nej zupy. Mezczyzna sprobowat i od razu
poczul, jak wracaja mu sity.

Od tamtej pory wszyscy méwili, Ze w tej
gospodzie dzieja sie kulinarne cuda — a Lena
stata sie znana jako mistrzyni niezwyklych
smakow.

® Po przeczytaniu opowiadania nauczyciel
dzieli uczniéw na grupy lub pary i pro-
ponuje, aby wymyslili wlasna magiczna
potrawe, np. ,Zupa odwagi”, ,Pierogi
szczeScia”, ,Kompot prawdy”, a nastep-
nie napisali kréotka historie, w ktérej ta
potrawa odegrata wazna role - dzieki
niej dzialy sie jakie$ wydarzenia (np.
kto$§ stracit lub odzyskat pamieé; kto$
stracit lub odzyskat kontrole; zaczeta sie
przygoda; pojawit sie tajemniczy gos¢;
wybucht konflikt; bohater stracit lub od-
zyskat przyjaciot itp.).
Nalezy uzy¢ co najmniej 5 rzeczownikéw
i 3 czasowniki z listy kulinarnej (zatacz-
nik nr 1).
Uczniowie moga zacza¢ od uzupethienia
luk w zdaniach wlasnymi pomystami:

e _Dawno temu w malej ........... mieszkat/a

Zatacznik nr 1
Rzeczowniki:
1. Pierogi
2. Zurek
3. Bigos
4. Kluski $laskie
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Placki ziemnaczane
Jabtko

Sliwka

Maliny

Marchewka

. Ziemniaki
. Kapusta
. Miod

. Chleb

. Masto

. Kietbasa
. Stoik

. Kociotek
. Przysmak
. Uczta

. Talerz

Czasowniki

© O Y p W N e

.
o

Przygotowad

. Wymieszaé

Pokroié

. Doda¢

Zagotowad

. Upiec

Usmazy¢

. Sprébowacd
. Poda¢d
. Zamieszadé

Po przeczytaniu na glos opowiadan
(sprawdzanych w trakcie czytania przez
nauczyciela) uczniowie maja podjaé nie-
typowe decyzje kulinarne poprzez usta-
wienie sie w dwoch réznych miejscach
sali, w zaleznoéci od wybranej przez nich
opcji (wprowadzamy do lekcji elementy
ruchu). Miejsce odpowiadajace opcji pierw-
szej lub drugiej wskazuje nauczyciel (np.
pod oknem opcja pierwsza, przy drzwiach
opcja druga).

Nauczyciel wprowadza konstrukcje gra-
matyczna, ktéra uczniowie maja sobie
utrwalié:

Wolatabym zjes¢ .............. Niz .............. .
Wolalbym wypi¢ .............. niz .............. .
Nauczyciel czyta pytania z opcja wybo-
ru, np.

Wolataby$/Wolatbys$ zje$¢ surowego
ziemniaka czy gotowana truskawke?

e Uczniowie wybieraja opcje pierwsza lub

druga, ustawiajac si¢ w wyznaczonym
miejscu w sali.

Nastepnie osoby, ktére wybraly opcje
pierwsza, powtarzaja za nauczycielem
odpowiedZ z ¢wiczona konstrukcja gra-
matyczna:

,Wolalbym zje$§¢ surowego ziemniaka
niz gotowang truskawke”.

,Wolalabym zje$¢ surowego ziemniaka

niz gotowang truskawke”.

Analogicznie osoby, ktére wybraly druga

opcje, musza powto6rzy¢ za nauczycielem:

sWolalbym zje$¢ gotowana truskawke

niz surowego ziemniaka”.

,Wolalabym zje$¢ gotowana truskawke

niz surowego ziemniaka”.

Inne propozycje nietypowych wybo-

réw kulinarnych:

Wolalby$/Wolatabys...

- wypi¢ mleko z sokiem z cebuli czy
koktajl z ogdrka kiszonego i banana?

- zjes¢ lody o smaku zupy pomidorowej
czy goracego arbuza?

- zje§¢ surowy korzen pietruszki czy
ugotowane jablko z czosnkiem?

- wypi¢ kompot z marchewki czy her-
bate z kapusty?

- zje$¢ tort z miesem czy kanapke z szyn-
ka i miodem?

e W polowie zabawy nauczyciel przestaje

modelowaé¢ wypowiedzi grup. Zamiast
powtarza¢ za nauczycielem kazda grupa
samodzielnie tworzy poprawne zdanie
z wybrang opcja i wszyscy chérem je wy-
powiadaja, utrwalajac konstrukcje ze spéj-
nikiem ,,niz”.

3. Podsumowanie - 5 minut
Nauczyciel zadaje pytania:
e Czy kiedykolwiek prébowate$/prébowa-

fa$ czego$ dziwnego, w nietypowym po-
Iaczeniu?

e Gdy w domu zapytaja Cie, czego sie dzi$

nauczyle$/nauczytas, to, co powiesz o tej
lekgji?
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KOMPETENCJE MIEKKIE
W TWARDYM BIZNESIE

Jak skutecznie rozwija¢ komunikacje
na lekcjach biznesu i zarzadzania?

Szymon Jakébik, LL.M.
nauczyciel akademicki w Akademii Gérnoslaskiej im. W. Korfantego w Katowicach, nauczyciel geografii oraz biznesu i zarzadzania,
doradca zawodowy w III Liceum Ogélnoksztatcacym z Oddziatami Dwujezycznymi w Zabrzu

‘

logii, stawia przed o$wiata wyzwania o charakterze strukturalnym. Tradycyjne modele

nauczania, ktére koncentrowaly sie na przekazywaniu wiedzy teoretycznej staja sie niewy-
starczalne. Zwlaszcza w obliczu wymagan rynku pracy, na ktérym kluczowa role odgrywaja kom-
petencje miekkie'. Zjawisko to okre$la sie mianem luki kompetencyjnej, a jest ona szczegdlnie
widoczna w obszarach takich jak wykorzystanie sztucznej inteligencji czy transformacji cyfrowe;j.
Braki w tych obszarach nie dotycza tylko umiejetnosci technicznych, ale przede wszystkim zdol-
noéci przywodczych oraz strategicznych w zarzadzaniu zmiang®. Wprowadzenie przedmiotu biznes
i zarzadzanie, ktérych zastapil podstawy przedsiebiorczos$ci w szkotach ponadpodstawowych stano-
wi prébe odpowiedzi na te potrzeby, oferujac uczniom przestrzenn do rozwoju kompetencji 4K:
komunikacji, kooperacji, kreatywnosci i krytycznego my$lenia3.

D zisiejsza gospodarka, ktorej gtéwnymi determinantami sa globalizacja oraz rozwdj techno-

TEORETYCZNE I RYNKOWE RAMY KOMPETENCJT 4K W DOBIE TRANSFORMACJI CYFROWE]

Analiza rynku pracy wskazuje na rosnace wykluczenie kompetencyjne, ktére dotyka szczegdlnie
mtode osoby, dopiero co wchodzace w dorosto$¢ w warunkach ciaglej zmiany i niepewnosci*.
W $wiecie opisywanym akronimem VUCA (zmienno$¢, niepewno$é, ztozono$é, niejednoznaczno$¢)
kompetencje miekkie staja sie fundamentem stabilno$ci zawodowej®. Badania przeprowadzone
przez Polski Fundusz Rozwoju oraz Google Cloud Polska podkres$laja, Zze edukacja jest kluczowym
czynnikiem umozliwiajgcym adaptacje do nowej rzeczywisto$ci gospodarczej®. Wdrazanie sztucznej
inteligencji moze zwiekszy¢ polskie PKB nawet o 8% do 2030 r., ale tempo tej transformacji zalezy
od zniwelowania brakéw w umiejetnoéciach strategicznych i przywddczych?.
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Luka kompetencyjna nie ogranicza sie jedynie do braku wiedzy technicznej, a obejmuje one
deficyty w zakresie wszystkich kompetencji 4K. Model ten stanowi teoretyczna i praktyczna rame
dla nowoczesnego procesu uczenia sie, ktéry dazy do zintegrowania kompetencji miekkich z twar-
da wiedza biznesowa. Istotne jest dostrzezenie, ze rozwo6j tych umiejetnosci jest silnie uzalezniony
od $rodowiska szkolnego i kultury otaczajacej ucznia. Na przyktad badania poré6wnawcze wykazuja,
Ze umiejetno$¢ wspotpracy bywa lepiej rozwinieta u uczniéw z obszaréw wiejskich ze wzgledu na
kulture wzajemnej pomocy, a w oérodkach miejskich kompetencja w zakresie kreatywnosci i ko-
munikagji®.

W obliczu czwartej rewolucji przemystowej (Industry 4.0) systemy produkcyjne staja sie ekstre-
malnie zloZone. Nowa generacja profesjonalistéw musi laczy¢ znajomos¢ proceséw produkcyjnych
z kompetencjami przekrojowymi, jak umiejetno$¢ podejmowania decyzji w warunkach niepew-
nosci czy z etyka zawodowa®. Rozwdj kompetencji 4K na lekcjach BiZ ma na celu uczynienie
z ucznia aktywnego tworcy wlasnej $ciezki zawodowe;j.

KOMUNIKACJA BIZNESOWA W PRAKTYCE. METODOLOGIA ELEVATOR PITCH

W obszarze komunikacji biznesowej jednym z najbardziej efektywnych narzedzi dydaktycznych
jest Elevator Pitch. Jest to zwiezla, zazwyczaj trwajaca od 60 do 9o sekund prezentacja, ktérej
celem jest zainteresowanie odbiorcy pomystem, produktem lub wilasna osoba™. Jest to $wietna
okazja do przeprowadzenia przez ucznia treningu selekcji informacji. Pozwala to takze na spraw-
dzenie sie jak reaguje uczen z presja czasu i stresem. Elevator Pitch jest uznawany za kluczowe
narzedzie networkingowe, ktére pozwala na budowanie trwalych skojarzen miedzy nadawca
a tematem prezentacji.

Skuteczna prezentacja opiera sie na strukturze: problem - rozwiazanie - korzy$¢ (benefit)™.
Taki uklad pozwala na szybkie zbudowanie potaczenia z odbiorca poprzez odwotanie sie do jego
konkretnych potrzeb. W kontek$cie naukowym Elevator Pitch jest wykorzystywany jako narzedzie
do komunikowania zlozonych idei w spos6b przystepny dla zréznicowanie grupy odbiorcow.
Uczniowie ucza sie, ze komunikacja nie dotyczy ich samych, ale tego, co audytorium musi ustysze¢,
aby podja¢ pozadane dzialanie®.

Sekwencja
Element Elevator Motywacyjna Cel psychologiczn
struktury Pitch 7 Psy siezny
Monroe
Wstep Hak Uwaga Przelamanie oporu odbiorcy, zaciekawienie.
Diagnoza Problem Potrzeba Wykazanie braku lub dysonansu poznawczego.
Propozycja | Rozwigzanie Satysfakcja Przedstawienie planu naprawczego.
Efekt Korzys¢ Wizualizacja Obrazowanie pozytywnej przyszlosci.
. W i . . .
Finat do flzz\i/;;l;rll?a Akcja Motywowanie do natychmiastowego kroku.

Tabela 1. Poréwnanie struktur perswazyjnych w komunikacji ustnej

Cho¢ struktura Elevator Pitch jest zwiezla, sekwencja motywacyjna Alana Monroe dostarcza
glebszego fundamentu psychologicznego. Monroe zaktadat, Ze ludzie daza do réwnowagi poznaw-
czej - kiedy prezentuje sie im problem naruszajacy te orientacje to staja sie psychologicznie przy-
gotowani na przyjecie rozwiazania'. Na lekcjach BiZ warto uczy¢ obu tych podejs¢é, aby uczniowie
zrozumieli réznice miedzy szybka oferta sprzedazy a rozbudowanym wystapieniem politycznym
czy strategicznym.
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Podstawa programowa z biznesu i zarzadzania kladzie duzy nacisk na autoprezentacje
(wymagania og6lne II.13) oraz umiejetno$¢ formulowania konstruktywnej informacji zwrotnej
(wymaganie szczegbdtowe: zakres podstawowy - V.7, zakres rozszerzony - V.3). W przypadku
Elevator Pitch ocena dokonana przez nauczyciela nie powinna ogranicza¢ sie jedynie do sedna
pomystu biznesowego. Waznym aspektem jest rowniez walidacja umiejetnoSci zarzadzania lekiem
przed wystapieniami publicznymi. Stres ten ma podloze biologiczne, spoleczne i emocjonalne.
Nauczyciel powinien uSwiadomi¢ uczniom, ze dazenie do perfekcji zwieksza niepokdj, natomiast
posiadanie jasnej struktury - jak przywotana wczeéniej - dziala niczym mapa drogowa, ktéra redu-
kuje niepewno$¢ podczas wystapienia.

PRZYKEAD ZASTOSOWANIA DYDAKTYCZNEGO NARZEDZIA ELEVATOR PITCH

Nalezy zwr6ci¢ uwage, Ze metoda ta jest umocowana w podstawie programowej, zwlaszcza

w wymaganiach ogdlnych poprzez ksztattowanie kompetencji przedsiebiorczych, w tym umiejet-
nosci komunikacji, pracy w zespole oraz rozwiazywania probleméw. Z kolei wérdéd wymaganiach
szczegbtowych znaleZz¢ mozna punkt dotyczacy stosowania przez ucznia zasad skutecznej komuni-
kacji werbalnej i niewerbalnej w kontekScie biznesowym czy rozwijania umiejetno$ci argumen-
towania, bronienia swoich racji poprzez dobieranie odpowiednich strategii perswazyjnych. Propo-
zycja dydaktyczna opiera sie na 3 krokach:

e Krok 1. Wprowadzenie (10 minut). Nauczyciel przedstawia uczniom sytuacje, w ktérej musza sie
odnalez¢: ,,Wyobraz sobie, Ze wchodzisz do windy z prezesem firmy, ktéra moze sfinansowa¢é
Twéj projekt spoteczny. Masz czas tylko do 10. pietra, czyli ok. 9o sekund.” Nastepnie nauczyciel
wprowadza na tablicy prosty schemat konstrukcji wypowiedzi, np. model 4P: problem (jaka
luke zauwazyle§?), proponowane rozwiazanie (na czym polega Twoéj projekt/produkt?),
przewaga (dlaczego Twoj pomyst jest lepszy/inny od reszty?), prosba (czego konkretnie
oczekujesz - czasu, pieniedzy, kontaktow?).

e Krok 2. Warsztat grup projektowych (15 minut). Uczniowie pracuja w grupach projektowych
(po 2-3 osoby) i spisuja swoje przemdwienie. Nauczyciel moze natozy¢ sztywny limit stéw - np.
100 stéw, co wymusza odrzucenie zbednych ozdobnikéw i skupienie sie wylacznie na meritum.

e Krok 3. Symulacja na forum (15 minut). Wystapienie uczniéw przed klasa, ktéra peii role
inwestor6w. Wyznaczony uczen musi peti¢ role straznika czasu ze stoperem. Po uptywie go
sekund bezwzglednie przerywa méwcy, nawet jezeli ten nie skoriczyl. To ma na celu budowanie
realizmu i uczy¢ szacunku do czasu odbiorcy.

Kwestia oceny wystapienia uczniéw moze przybra¢ dwie formy: ocene nauczyciela oraz ocene
kolezeniska. W przypadku oceny przez prowadzacego zajecia, warto postuzy¢ sie kryteriami
NaCoBeZu (Na Co Bedziemy Zwraca¢ Uwage), charakterystycznymi dla oceny ksztattujace;j.
Nauczyciel powinien skupi¢ sie na formie przekazu, a nie na subiektywnym odczuciu co do
przedstawionego pomystu. Elementy podlegajace ocenie to: architektura wypowiedzi (czy pojawito
sie jasne wezwanie do dziatania na koricu / prosba?), gospodarowanie czasem (czy uczen zmiescit
sie w 60 sekundach bez nienaturalnego, chaotycznego przyspieszania tempa moéwienia?), komu-
nikacja niewerbalna (czy uczen utrzymywal kontakt wzrokowy z widownia, czy czytat tekst
z kartki?).

Natomiast ocena kolezeriska nie tylko aktywizuje cala klase (uczniowie-inwestorzy maja
konkretne zadanie, wiec nie nudza sie podczas prezentacji innych), ale tez uczy ich krytycznego
stluchania i udzielania konstruktywnej informacji zwrotnej. Kryteria oceny zostaly zaprezentowane
w ponizszym arkuszu oceny inwestorskie;j.
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ARKUSZ OCENY INWESTORSKIE]J (OCENA KOLEZENSKA)

Instrukcja: Wcielasz sie w role inwestora. Uwaznie wystuchaj 60-sekundowego wystapie-
nia swoich kolegéw i kolezanek. Ocerr kazda z poniZzszych kategorii w skali od o do 3 punktéw.

Pamietaj, aby oceniaé sposéb przekazu, a nie tylko sam pomyst.

itresé

jasny uktad, przed-
stawia problem,
konkretne i roz-
wiazanie i kon-
czy sie wyraz-
nym wezwaniem
do dziatania.

zrozumiala, ale
brakuje w niej
jednego z elemen-
tow, np. jasnego
wezwania do
dziatania na
kotcu.

chaotyczny. Trudno
zrozumieé na czym
doktadnie ma
polega¢ pomyst

i czego oczekuje
mowca.

. 1 pkt
Kryterium 3 pkt 2 pkt .
oceny (Swietnie!) (Dobrze, ale...) (Nale.z’y o pkt
poprawic...)
1. Struktura WypowiedZ ma Wypowiedz jest | Przekaz jest bardzo | Brak jakiej-

kolwiek struk-
tury biznesowej
lub wypowiedz
jest nie na
temat.

2. Czasitempo
(max 90
sekund)

WypowiedZ ma
jasny uktad:
przedstawia prob-
lem, konkretne
rozwigzanie i kon-
czy sie wyraz-
nym wezwaniem
do dziatania.

Wypowiedz jest
zrozumiata, ale
brakuje w niej
jednego z elemen-
tow, np. jasnego
wezwania do
dziatania na
koricu.

Przekaz jest
chaotyczny. Trudno
zrozumie¢ na czym
doktadnie polega
pomyst i czego
oczekuje moéwca.

Moéwca zacinat
sie wielokrotnie
lub zrezygno-
wal z wysta-
pienia przed
uplywem czasu.

3. Komunikacja | Méwca utrzymu- | Méwca nawia- Moéwca przez caty Catkowicie
niewerbalna | je staty kontakt zuje kontakt czas czyta z kartki zamknieta
wzrokowy z ,in- | wzrokowy tylko | lub ekranu tele- postawa (np.
westorami”, ma | sporadycznie, cze- | fonu. Unika patrze- | odwracanie sie
otwarta postawe | sto zerka w no- nia na stuchaczy. tylem,
ciata i naturalnie | tatki, postawa chowanie za
gestykuluje. jest spieta. biurkiem).
4. Sila Wstapienie intry- | Wystapienie jest | Wystgpienie jest Widoczny brak
przyciagania | guje od pierw- merytorycznie monotonne, Zaangazowania
szych sekund. poprawne, ale pozbawione méwcy we
Moéwca wykazuje | do$é suche. Bra- | energii, usypiajace | wlasny projekt.
entuzjazm. Chce | kuje mu elemen- | uwage stuchacza.
dowiedziec sie tu, ktory zapada
wiecej! w pamied.
Wynik calkowity: .............. / 12 punktow.

Informacja zwrotna dla méwcy (zapisz krétko):

e Najbardziej przekonato mnie w Twoim wystapieniu: ..............

e Jedna rzecz, ktéra warto poprawié nastepnym razem: ..............
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NEGOCJACJE I ROZWIAZYWANIE KONFLIKTOW. OD TEORII DO WDROZENIA STRATEGII WIN-WIN

Negocjacje na lekcjach biznesu i zarzadzania powinny wykracza¢ poza intuicyjne targowanie sie.
Celem edukacyjnym jest trening asertywnos$ci oraz szukanie rozwiazan integracyjnych w ktérych
tworzy sie nowa warto$¢ zamiast jedynie dzieli¢ istniejace zasoby'>.

Praktyka negocjacyjna opiera sie na mikroscenkach (ok. 10 minut), ktére stawiaja ucznidow
w sytuacjach konfliktu intereséw. Przyktadem moze by¢ symulacja Bargaining at Behrco Industries,
gdzie uczniowie dziela sie na zespot zarzadu oraz zwigzek zawodowy'®. Badania wykazuja, ze takie
¢wiczenia pozwalaja na lepsza retencje poje¢ niz tradycyjne metody podajace. Uczniowie ucza sie
rozpoznawaé réznice miedzy pozycja (np. ,chce 10% podwyzki”) a interesem (np. ,potrzebuje
poczucia bezpieczeristwa finansowego wobec inflacji”)"”. Skuteczni negocjatorzy musza posiadaé
wizje celu, zdolno$¢ do empatii oraz umiejetno$¢é bycia graczem zespotowym. Szkolenia oparte na
podejéciu tworzenia wartoéci (Value Creation Approach) pomagaja w redukcji powszechnych
btedéw poznawczych, jak tendencja do eskalacji zaangazowania w nieefektywne spory*®.

Najwazniejsza czeScia nauki negocjacji zachodzi po zakoniczeniu symulacji, w fazie tzw. debrie-
fingu. Bez rzetelnego omoéwienia samo ¢wiczenie moze staé sie jedynie forma rozrywki, ale nie
bedzie prowadzito do zmian postaw. Debriefing pozwala potaczy¢ do§wiadczenie z teoria i wyciag-
na¢ wnioski na przyszto$¢'.

Etap Opis dzialania Funkcja edukacyjna
1. Wentylowanie Pozwolenie na wyrzucenie frustracji, Odseparowanie uczestnika od
emocji zloéci lub radosci. odgrywanej roli.
2. Raportowanie Zapisanie na tablicy rezultatéw Uswiadomienie r6znorodnosci
wynikow (kto osiagnat porozumienie, a kto nie). mozliwych wynikéw.
3. Eksploracja Pytania o konkretne ruchy, argumenty Identyfikacja barier
procesu i techniki wplywu. komunikacyjnych oraz sukceséw.

Eaczenie zachowan z pojeciami (BATNA,

4. Analiza . . . . . Zastosowanie zasad, teorii.
win-win, bariery komunikacyjne).
Generalizacia Rozwazenie, jak do$wiadczenie odnosi Przygotowanie do transferu
> L sie do realnego $wiata. umiejetnosci na rynek pracy.

Tabela 2. Etapy profesjonalnego debriefingu

Warto zauwazy¢, ze nawet ,porazka” w negocjacjach, czyli brak porozumienia moze by¢ cen-
nym Zzrédlem wiedzy, jesli zostanie poddana krytycznej refleksji. Uczniowie moga dzieki temu
odkry¢ swoje nawykowe style negocjacyjne i nauczy¢ sie je korygowac.

PROPONOWANE ZASTOSOWANIE DYDAKTYCZNE DEBREFINGU

Wdrazajac to narzedzie do codziennej pracy dydaktycznej warto mie¢ na uwadze kilka istotnych
wskazowek. Jedna z nich jest to, Ze zajecia powinny rozpoczaé sie od podziatlu klasy na pary. Mozna
rozdaé wszystkim parom te sama scenke i woéwczas w debrefingu poréwnaé rézne wyniki tej samej
sytuacji lub kazdej parze da¢ inng, aby omoéwic szersze spektrum probleméw biznesowych.
Uczniowie maja 2 minuty na przeczytanie swojej roli (nie pokazuja jej partnerowi!) oraz 5 minut
na negocjacje.

Scenka 1. Celem dydaktycznym jest nauka rozpoczynania negocjacji finansowych oraz obrona

swojej wyceny pracy.

e Sytuacja wyjéciowa: Uczen (grafik freelancer) i lokalny przedsiebiorca (wlasciciel nowej piz-
zerii) spotykaja sie w kawiarni, aby sfinalizowaé rozliczenie za stworzenie logo i menu dla
lokalu. Projekt jest juz gotowy i bardzo sie podoba, ale strony wcze$niej nie podpisaly umowy
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z konkretng kwota, ufajac zapewnieniu ,jako$ sie dogadamy”. Teraz musza ustali¢ ostateczng
cene przed przekazaniem plikoéw do drukarni.

Uczen A (mlody grafik): Zrobite$ projekt logo dla lokalnej pizzerii. Twdj cel to otrzymad 500 zi,
ale absolutne minimum za jakie oddasz pliki to 300 zi.

Uczeni B (wlaSciciel pizzerii): Potrzebujesz tego logo na wczoraj, bo drukujesz ulotki. Zaktadates
budzet 200 z1, ale jesli logo jest $wietne to mozesz zaplaci¢ maksymalnie 400 zt. Chcesz zaptacic¢
jak najmniej.

Scenka 2. Celem dydaktycznym jest odkrycie, Ze negocjacje to nie zawsze przeciaganie liny, ale
szukanie ukrytych potrzeb.

Sytuacja wyj$ciowa: W popularnym sklepie z elektronika zjawia sie bardzo wzburzony klient.
Dookota kreca sie inni kupujacy, wiec atmosfera jest napieta. Klient podchodzi do stanowiska
kierownika zmiany i podniesionym glosem domaga sie natychmiastowego rozwiazania swojego
problemu, grozac zrobieniem antyreklamy w mediach spoteczno$ciowych.

Uczent A (wlasciciel firmy cateringowej): Twoéj biznes szybko roénie i pilnie potrzebujesz nowej
przestrzeni produkcyjnej. Zalezy Ci wylacznie na ogromnym zapleczu z profesjonalnymi
piecami, ktére znajduja sie w tym lokalu. Zupetnie nie obchodzi Cie witryna od frontu - nie
sprzedajesz na ulicy, dowozisz wszystko do klientéw.

Uczetn B (wlasciciel butiku odziezowego): Szukasz prestizowego miejsca na swdj nowy sklep.
Lokal po piekarni ma idealna witryne i wejscie od strony gléwnego deptaka. Zalezy Ci wylacznie
na tej czeSci sprzedazowej. Absolutnie nie potrzebujesz wielkiego zaplecza na tytach budynku,
bo towar trzymasz w zewnetrznym magazynie.

Scenka 3. Celem dydaktycznym jest trening oddzielania emocji od problemu i szukania rozwigzan
kompromisowych.

Sytuacja wyjéciowa: W centrum miasta syndyk wystawit na wynajem atrakcyjny lokal po
upadtej duzej piekarni. Obaj przedsiebiorcy (Uczenn A i Uczenn B) licytuja przeciwko sobie,
podbijajac stawke, co grozi wyczerpaniem ich budzetéw. Spotykaja sie, aby spréobowac doj$¢ do
porozumienia.

Uczen A (zdenerwowany klient): Kupile$ drogie stuchawki, ktoére po tygodniu przestaly dziataé
na jedno ucho, zgubile$ paragon, ale masz potwierdzenie z banku. Zadasz zwrotu gotéwki od
reki, inaczej zrobisz awanture w social mediach.

Uczen B (kierownik sklepu): Procedura sklepu moéwi jasno: bez paragonu sprzet idzie do
14-dniowej naprawy gwarancyjnej, nie ma zwrotow gotéwki. Zalezy Ci jednak na uniknieciu
kryzysu wizerunkowego. Mozesz zaoferowac bon podarunkowy.

Scenka 4. Celem dydaktycznym jest nauka handlowania warunkami, czyli szukanie rozwigzan
pozafinansowych.

Sytuacja wyjSciowa: Organizator wielkiego, miedzyszkolnego turnieju e-sportowego spotyka sie
w biurze z wlascicielem lokalnego serwisu komputerowego. Turniej ma juz sale i graczy, ale
brakuje funduszy na nagrody gléwne. Dla serwisu to $wietna okazja na dotarcie do idealnej
grupy docelowej (mlodych graczy), ale firma ma obecnie ograniczone rezerwy gotéwkowe.

Uczen A (organizator turnieju): Szukasz sponsora tytularnego. Potrzebujesz 1 000 zt w gotéwce
na zakup pucharéw i nagréd. W zamian oferujesz logo firmy na plakatach i mozliwo$é
postawienia roll-upa reklamowego na sali.

Uczenn B (Wlasciciel serwisu): Chcesz sie zareklamowaé na turnieju, ale nie wydasz 1 0oo zt
w gotéwce. Mozesz za to ufundowaé nagrody w postaci sprzetu (np. myszki, klawiatury), ktére
zalegajg Ci w magazynie. Chcesz tez ugra¢ co§ wiecej, np. aby turniej oficjalnie nosit nazwe
o ,Puchar Twojej Firmy” i Zeby$ mdgt wreczaé nagrody na scenie.
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JAK POPROWADZIC OMOWIENIE SCENEK?

Najwiekszym btedem jaki mozna popethié¢ to pozostawienie scenek bez oméwienia. Aby
do$wiadczenie zamienilo sie w wiedze biznesowa, nauczyciel powinien od razu po przeprowa-
dzeniu negocjacji zadan klasie pytania w trzech kluczowych obszarach. Nim jednak do tego przy-
stapi nalezy roztadowa¢ emocje, poniewaz uczniowie czesto konicza scenki pobudzeni, a czasem
zirytowani na partnera.

e Faza I. Po 5 minutach nauczyciel stanowczo przerywa negocjacje i zwraca uwage, aby odlozy¢
karty postaci. Celowo powinno uzywa¢ sie imion uczniéw, aby wyciggna¢ ich z postaci - zamiast
»,Co czuje klient?” zapytal nalezy: ,Kacper, jak sie czujesz po tej rozmowie? Czy byla trudna?”
Mozna réwniez prosi¢ o szybkie glosowanie poprzez podniesienie dloni - ,Kto jest zadowolony
ze swojego wyniku negocjacji - reka w goére.” Nauczyciel nie ocenia odpowiedzi, a jedynie przyj-
muje je do wiadomo$ci i tonuje atmosfere.

e Faza II. Uczniowie musza zobaczy¢ szerszy obraz, czyli uéwiadomié¢ sobie, Ze ten sam problem
biznesowy mozna rozwiaza¢ na rézne sposoby. Na tablicy powinna sie znalez¢ tabela sktadajaca
sie z kolumn: para, wynik / kwota, czas trwania. Nastepnie prowadzacy odpytuje po kolei pary
i zapisuje ich wyniki. Jesli para zerwala negocjacje (brak porozumienia), nauczyciel zapisuje to
wyraznie, np. czerwonym markerem jako fiasko komunikacyjne. Zaznacza réwniez na tablicy
skrajnosci. Moze powiedzieé: ,Spdjrzcie. ZaczynaliScie z tym samym problemem. Para nr 1
wynegocjowala 400 zl, a para nr 2 tylko 250 zl. Zastanéwcie sie z czego wynika ta réznica”.

e Faza III. To najwazniejsze ogniwo lekcji. Nauczyciel staje sie dociekliwym analitykiem. Przede
wszystkim kierowane sa pytania o sam proces, a nie o wynik: ,Kto w waszej parze jako
pierwszy podat konkretna kwote? Czy ulatwilo wam to rozmowe czy zablokowato partnera?”
Warto wprowadzi¢ wéwczas pojecie tzw. kotwicy negocjacyjnej albo warunkéw brzegowych
negocjacji. Nauczyciel musi réwniez znalez¢ taka pare, ktéra odniosta sukces i poprosi¢ ja
0 ujawnienie ich metody: ,Kasi, jak to sie stalo, Ze oboje jeste$cie zadowoleni z negocjacji? Jakie
kluczowe zadata$§ pytania partnerowi?” W przypadku, kiedy uczenn narzeka, ze ze swoim
partnerem nie udato mu sie porozumie¢ nauczyciel musi zainterweniowa¢ i zamieni¢ to w prob-
lem biznesowy: ,Rozumiem, Ze trafile§ na twardego negocjatora. Z jakiej techniki mogte$§
skorzysta¢, aby przetamac jego upér, zamiast sie denerwowac?”

e Faza IV. Prowadzacy zamyka lekcje, upewniajac sie, ze uczniowie wyjda z uniwersalna wiedza,
anie tylko ze wspomnieniem zabawy. Nauczyciel powinien poprosi¢ klase o podyktowanie
3 najwazniejszych wnioskdw na przyszto$¢ (np. oddziel emocje od problemu, pytaj o ukryte
potrzeby, przygotuj sobie plan B), a takze zadaje do przemy$lenia i zapisania zadanie ewalua-
cyjne: ,Jaki byl méj najwiekszy btad komunikacyjny w dzisiejszej grze?”

WNIOSKI DLA PRAKTYKI EDUKACYJNE]J

Realizacja kompetencji 4K wymaga od nauczyciela odej$cia od roli wykladowcy na rzecz
facylitatora poglebionego uczenia sie. Facylitator nie podaje gotowej wiedzy, ale stwarza warunki
do samodzielnego jej odkrywania. Uczenie kompetencji miekkich jest procesem ryzykownym,
wymagajacym od uczniéw wystawienia sie na ocene grupy i popelniania bledéw w obecnosci
innych. Nauczyciel musi zbudowaé bezpieczng przestrzen, w ktorej btad jest traktowany jako
naturalne narzedzie nauki, a nie powdd do wstydu czy niskiej samooceny>°. Wykorzystanie metody
préb i bledéow pozwala na eliminowanie nieskutecznych dzialan u budowanie odpornosci na
ewentualne niepowodzenia biznesowe?'.

Kluczowe dla postawy facylitujacej sa autentyzm, akceptacja oraz empatia®>. Nauczyciel powi-
nien dziata¢ jako postaé, ktéra zacheca ucznidéw do pracy twoérczej poprzez zadawanie pytan, a nie
udzielanie odpowiedzi. Wazne jest réwniez to, aby dostosowaé tempo pracy do indywidualnych
mozliwosci ucznia, przy jednoczesnym zachowaniu standardéw merytorycznych.
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Podstawa programowa z biznesu i zarzadzania silnie potozyta nacisk na kompetencje miekkie,
co jest krokiem w strone budowania nowoczesnej gospodarki opartej na wiedzy i relacjach. Luka
kompetencyjna moze zosta¢ zniwelowana jedynie poprzez systemowe podej$cie do nauczania
komunikacji czy negocjacji. Edukacja biznesowa musi by¢ procesem zywym, reagujacym na zmiany
w otoczeniu rynkowym. Nauczyciel BiZ nie tylko przygotowuje uczniéw do zdania egzaminéw, ale
przede wszystkim do $wiadomego i etycznego funkcjonowania w zlozonym $wiecie wspdlczesnego
biznesu. Wykorzystanie narzedzi Elevator Pitch oraz debriefingu pozwala przeksztalci¢ lekcje
W swoistg pracownie naukowo-doé$wiadczalna, ktora ksztattuje lideréw przysztosci.
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»ZIELONO MI!”

Dzien $w. Patryka jako przykitad dobrej praktyki dydaktycznej
w V Liceum Ogo6lnoksztalcacym im. Adama Mickiewicza w Czestochowie

Kinga Michalik

nauczycielka jezyka angielskiego
V Liceum Ogélnoksztatcace im. Adama Mickiewicza w Czestochowie

spoélczesny nauczyciel jezyka angiel-
skiego nieustannie poszukuje sku-
tecznych metod nauczania - nowych

narzedzi, platform edukacyjnych i rozwiazan,
ktére pozwalaja uczniom szybciej przyswajaé
wiedze, rozwija¢ kompetencje komunikacyjne
oraz osigga¢ lepsze wyniki egzaminacyjne.
W natloku realizacji podstawy programowej,
¢wiczenn gramatycznych i leksykalnych fatwo
jednak pomina¢ niezwykle istotny element
edukacji jezykowej - kontekst kulturowy.

To wilaénie kultura stanowi fundament ro-
zumienia jezyka, tozsamoS$ci narodowej oraz
autentycznej komunikacji. Jej obecno$¢ na lek-
cjach sprzyja wzbudzaniu ciekawo$ci uczniéw
i budowaniu ich motywacji wewnetrznej. Wie-
Iu nauczycieli zna sytuacje, w ktérej kolejne
¢wiczenia z zakresu ,,Present Simple” spotykaja
sie z wyraznym znuzeniem uczniéw. W takich
momentach warto poszukaé rozwiazan, ktore
pozwola zintegrowa¢ realizacje celéw progra-
mowych z aktywizujacymi metodami naucza-
nia.

Jednym z takich rozwigzan okazata sie or-
ganizacja obchodéw Dnia $w. Patryka w V Li-
ceum Ogdblnoksztalcacym im. A. Mickiewicza
w Czestochowie, ktéra z powodzeniem laczy
edukacje jezykowa, elementy kulturoznawcze
oraz rozwija kompetencje spoteczne uczniéow.

OD INSPIRACJI DO REALIZACJI

Pomyst zrodzil sie z potrzeby nadania bar-
dziej uroczystej formy gali rozdania nagréd
w Powiatowym Konkursie Jezyka Angielskiego
,omart Cookie”. Wybér daty nie byt przypad-

kowy - marzec to czas obchodéw Dnia $§w. Pa-
tryka, Swieta mniej znanego mlodziezy niz np.
Halloween, a jednocze$nie bogatego kulturowo
i atrakcyjnego pod wzgledem dydaktycznym.

Skrzat irlandzki Leprechaun

Poczatkowym wyzwaniem bylo odej$cie od
schematu tradycyjnej akademii, ktéra uczniom
liceum czesto kojarzy sie z nuda i obowiazko-
wym uczestnictwem. Kluczem okazalo sie wpro-
wadzenie elementéw humoru, kreatywno$ci
oraz dzialarh angazujacych samych uczniéw ja-
ko wspottwdrcow wydarzenia.

Maja Krzyszton i Damian Budzynski
w utworze ,Put a little love on me” Nailla Horana
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Obecnie Dzienn $w. Patryka w V LO ma juz
piecioletnia tradycje i stal sie waznym punktem
w kalendarzu szkolnym.

Maja Krzyszton i Alicja Sadowska
w utworze , Teir Abhaile Riu”
zespotu Celtic Woman

STRUKTURA WYDARZENIA
- ROWNOWAGA MIEDZY FORMA OFICJALNA
A KREATYWNOSCIA

Program uroczysto$ci faczy elementy oficjal-
ne (powitanie gosci, wreczenie nagréd) z bo-
gata cze$cia artystyczna i edukacyjna. Na prze-
strzeni pieciu lat wypracowany zostal schemat
wydarzenia, ktory jedoczednie pozostaje elas-
tyczny i co roku wzbogacany jest o nowe pomy-
sty. Stalymi punktami programu sa:

e wprowadzenie kulturowe - od klasycz-
nych prezentacji multimedialnych po krea-
tywne rozwigzania, takie jak animacje two-
rzone na tablecie graficznym. W jednym
z projektéw ozywiona zostala postaé Lepre-
chauna (irlandzkiego skrzata), ktérej glosu
uzyczyt uczen, co spotkalo sie z duzym en-
tuzjazmem publicznoéci;

e pokaz tanca irlandzkiego - poczatkowo
realizowany przy wspoétpracy z profesjonal-
na grupa taneczng, obecnie przygotowywa-
ny samodzielnie przez uczennice. W ostat-
nich edycjach do wystepow wlaczyly sie
takze szkolne cheerleaderki, co pokazuje, ze
wydarzenie integruje rézne Srodowiska ucz-
niowskie;
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Pokaz tarica irlandzkiego zespotu Mick Art Group

e wystepy wokalne i muzyczne - od muzyki
metalowej, poprzez rap, az po tradycyjny
irlandzki folk, co pozwala uczniom na wyra-
Zenie siebie i zaprezentowanie swoich zain-
teresowan. W ubieglym roku powstat tez
szkolny zesp6l muzyczny, ktéry do dzi$ kon-
tynuuje wspdlne préby i stanowi przykiad
trwalego efektu dziatann edukacyjnych wy-
kraczajacych poza jednorazowe wydarzenie;

e konkurs wiedzy o Irlandii - realizowany
przy uzyciu platform edukacyjnych, takich
jak Kahoot czy Wordwall. Rywalizacja, ale
w kontekécie zabawy w atrakcyjny sposéb
ugruntowuje wiedze kulturoznawcza.

e cze$¢ teatralna - stanowiaca kulminacyjny
punkt programu.

FORMA SCENICZNA JAKO PRZESTRZEN
KREATYWNOSCI I INTEGRAC]I

Kulminacyjnym punktem obchodéw jest
przedstawienie zwigzane z szeroko pojeta kul-
tura irlandzka, ktére kazdego roku przybiera
inng forme. Jego cecha wspdlna jest humor,
element zaskoczenia oraz odniesienie do
wspolczesnej kultury mtodziezowe;.
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Scenka sytuacyjna ,,James Bond”
z udziatem nauczycieli

Na przestrzeni lat realizowane byty rézno-
rodne formy sceniczne, m.in.:

e parodia programéw paradokumentalnych
(,Skrzacie sprawy”),

e interaktywne scenki z udzialem
zaproszonych gosci i nauczycieli,

e przedstawienia laczace watki historyczne ze
wspolczesnoscia,

e pokaz mody,

e adaptacje i parodie znanych produkcji fil-
mowych (np. , Titanic”).

Scena z przedstawienia ,, Titanic”

W realizacji wykorzystywane sa takze nowo-
czesne technologie - nagrania z uzyciem green

screenu, montaz wideo czy tworzenie utworéw
muzycznych przy wsparciu narzedzi Al (plat-
forma Suno). Takie dziatania nie tylko zwiek-
szaja atrakcyjno$¢ wydarzenia, ale roéwniez
rozwijaja kompetencje cyfrowe uczniéw.

ORGANIZACJA 1 WYZWANIA

Przygotowanie wydarzenia wymaga skoor-
dynowania wielu elementéw: scenariusza, op-
rawy muzycznej, prezentacji multimedialnych,
scenografii, rekwizytéw oraz licznych proéb.
Proces ten bywa czasochlonny i wymagajacy,
jednak zaangazowanie uczniéw znaczaco wply-
wa na jego przebieg. Uczniowie chetnie zgta-
szaja wlasne pomysly, inicjuja dziatania i biora
odpowiedzialno$¢ za ich realizacje. Wsp6lna
praca sprzyja integracji, rozwija umiejetnos¢
wspolpracy oraz uczy radzenia sobie w sytu-
acjach problemowych.

EFEKTY DYDAKTYCZNE I WYCHOWAWCZE,
KTORYCH NIE DA SIE ZAPISAC W DZIENNIKU

Organizacja Dnia $w. Patryka przynosi sze-
reg wymiernych korzysci w wielu obszarach:

e edukacyjnym - poszerzenie wiedzy o kra-
jach anglojezycznych;

e spolecznym - rozwijanie wspdéltpracy, in-
tegracja uczniéw;

e emocjonalnym - budowanie pewnosci sie-
bie poprzez wystepy publiczne;

e kreatywnym - odkrywanie i rozwijanie ta-
lentow;

e promocyjnym - prezentacja dzialan szkoly
w $rodowisku lokalnym.

W wydarzeniu uczestnicza nie tylko ucznio-
wie liceum, ale réwniez laureaci konkursu
»~Smart Cookie” ze szkél podstawowych oraz
zaproszeni goscie - przedstawiciele instytucji
edukacyjnych (m.in.: Naczelnik Wydziatu Edu-
kacji, Zdrowia, Kultury, Sportu i Promocji Po-
wiatu, reprezentanci wyd. MacMillan, przed-
stawiciele Regionalnego O$rodek Doskonalenia
Nauczycieli ,WOM” w Czestochowie), partne-
rzy szkoly, a takze uczniowie bioracy udziat
w projektach miedzynarodowych, tj. Erasmus+
(uczniowie ze szkoty w Hiszpanii).
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WNIOSKI I INSPIRACJE

Nie trzeba od razu organizowaé duzego wy-
darzenia. Czasem wystarczy jeden pomyst, kto-
ry polaczy nauke z dzialaniem i pozwoli ucz-
niom pokaza¢ ich potencjat.

Moze to by¢ Dzien $w. Patryka, ale réwnie
dobrze inne $wieto czy event. Najwazniejsze
jest jedno - stworzy¢ uczniom przestrzen do
dziatania, wspétpracy i... odrobiny dobrej zaba-
wy. Bo jak pokazuje praktyka — wiasnie wtedy
dzieje sie najwiecej.

Rozdanie nagréd w quzie ,Saint Patrick’s Day”
na platformie Kahoot

PODSUMOWANIE

Dzienl $w. Patryka w V LO stanowi przyktad
dobrej praktyki edukacyjnej, w ktdrej nauka je-
zyka obcego wykracza poza schemat podrecz-
nikowy i staje sie do$wiadczeniem angazuja-
cym, rozwijajacym i inspirujacym nie tylko dla
uczniéw, ale takze dla nauczycieli.

By¢ moze warto sprébowac¢ podobnych roz-
wiazan réwniez w innych szkotach - dostoso-
wujac je do wlasnych warunkéw i potrzeb ucz-
niéw.

* k *

SCENARIUSZ PRZEDSTAWIENIA
— INSPIRACJA DO DZIAXAN DYDAKTYCZNYCH

Ponizej przedstawiam autorski scenariusz
tegorocznego przedstawienia pt. , Titanic”. Mo-
ze on stanowi¢ inspiracje do podejmowania
podobnych inicjatyw dydaktycznych lub by¢
punktem wyjscia do opracowania wlasnych
scenariuszy. Zaprezentowana propozycja uka-
zuje, w jaki sposéb mozna stworzy¢ przed-
stawienie o charakterze humorystycznym, dos-
tosowane do mozliwosci i zainteresowan ucz-
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nidéw, a jednocze$nie wpisujace sie w realizacje
celéw edukacyjnych.

Scena z przedstawienia , Titanic”.

,Titanic”
- dramat, ktdry rozegral sie za drzwiami,
a wlasciwie na drzwiach kabiny

NARRATOR:

,Titanic”, film, ktory zdobyt 11 Oskaréw, znany
na calym $wiecie, wyrezyserowany przez styn-
nego Jamesa Camerona... dzielo wszechcza-
sow... No c6z, nie jesteSmy w stanie go przebic.
Za to nasz remake znanego hitu kasowego
moze pochwali¢ sie hitowa Sciezka dZwiekowa,
stworzona przez Al, nieznanymi aktorami,
niskobudzetowymi efektami specjalnymi i zu-
penie nieprofesjonalnym rezyserem. To wszyst-
ko na pewno was zaskoczy i wzruszy do lez,
a kto wie, moze w przyszlosci trafi na liste os-
karowych hitow.

NARRATOR:
So let’s begin!
Dzi§ w naszym programie historia mitosci,
ktéra nie miata prawa sie wydarzy¢...

ale wydarzyla sie na statku,
ktéry nie miat prawa zatonaé, a zatonal.

(pauza)
DRrzwrI:

Ale nie uprzedzajmy faktéw...

NARRATOR:

Miltoé¢... potrafi uderzy¢ niespodziewanie,
czasem jak gora lodowa. Tak bylo w przypadku
Jacka i Rose...

Rose miata wszystko: pieniadze, narzeczonego
Cala... i statek - niezatapialny statek.
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Ale wtedy pojawit sie ON. Jack. Bez biletu,
bez pieniedzy, za to z problemami.

*

DRzwWI:
Scena 1 - Poklad Titanica (klaps)

(Rose stoi przy barierce, wzdycha teatralnie)

ROSE: (do kamery)

Moi starzy kazali mi wyj$¢ za Cala, moéwig,
Ze to dobra partia, ale ja nie chce dobrej partii,
ja chce dramy.

JAcK:
Hej, piekna. Chyba dzi$ gwiazdy nie beda $wie-
ci¢, bo skradtas im caty blask.

ROSE: (do kamery)

Gosh... nikt mnie nie rozumie. Cal moéwi, ze
mnie kocha, ale kontroluje kazdy mdj ruch.
Nawet méwi mi, jak mam trzymad filizanke.
Czuje sie jak w klatce... zlotej, ale jednak klatce.

JACK:

Ja cie rozumiem, cale szczeScie moéwie po an-
gielsku, ale méw gloéniej, bo co$ tam mamro-
czesz i faktycznie ludzie moga cie nie rozumiec.

ROSE: (do kamery, dramatycznie)

Przyleciatam... to znaczy przyplynetam tutaj,
bo miat to by¢ nowy poczatek. Ale czuje, Ze ten
statek mnie ogranicza, i Cal tez mnie ogra-
nicza, i gorset mnie ogranicza. Wszystko mnie
ogranicza! (rzuca gorsetem w Cala)

JACK:
Gosh... Co za drama. Musze to jako$ przerwac.
Ej, sorry, masz moze ogie? Bo rzucilem pale-
nie, ale wrocitem.

ROSE:
Nie pale. Palenie zabija. Najpierw zaczniesz sie
dusi¢, a potem... A zreszta, ja i tak juz sie dusze
emocjonalnie. To koniec, nie mam po co Zy¢!

JACK:

Ej, nie skacz. To nie jest rozwiazanie!

ROSE:

A co ty mozesz wiedzie¢ o moim Zyciu?! Nawet
nie masz wlasnej kajuty!

JACK: (do kamery)
Wygratem bilet w karty. My$latem, ze to bedzie
najlepsza decyzja w moim Zyciu. Teraz wiem,
Ze sie mylitem.

JACK: (do kamery)

Poznatem Rose pie¢ minut temu i od tej pory
mam dreszcze. Czuje, ze to mitos¢... albo hi-
potermia... tego nie wiem jeszcze.

*

DRrzwr:

Scena 2 - Rozmowa Rose z Calem (klaps)

NARRATOR:

Tymczasem w kajucie, w bogatej czesci statku
tylko dla arystokracji, trwa dialog narzeczo-
nych - nerwowy dialog, a wlasciwie klétnia.
Cal: narzeczony, sponsor i kontroler emocji
kontra tadna, biedna i nie do kornca wiedzaca,
o0 co jej chodzi w Zyciu, Rose...

DRrzwr:

Ale nie uprzedzajmy faktow...

CAL:

Rose, znowu rozmawiata$ z tym chtopem z po-
ktadu?
Daje ci wszystko: diament, futra, przyszlosc.
A ty? Zadajesz sie z jakimS... artysta bez per-
spektyw.
Przeciez ja nawet kupitem ten statek! (cisza)
No dobra, prawie.

ROSE:

On mnie rozumie.

CAL:
Ale ja ci kupilem ten naszyjnik za cene trzech
kamienic.

ROSE:

Wreszcie zrozumialam. Probujesz mnie prze-
kupi¢, ale ja nie jestem rzecza, jestem kobieta...
z problemami.

DRrzwr:

Scena 3 - Stynna scena ,I’m the king of the
world” (klaps)
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NARRATOR:
Po burzliwej ki6tni Rose wymyka sie z kajuty
i udaje sie na gorny poklad, gdzie na dziobie
spotyka Jacka. Ostroznie podchodzi do niego.
No c6z, zla decyzja, ale za to jaki widok! Kazdy
by chciat mie¢ takie selfie!

JACK:

Jestem krélem Swiata!

ROSE:

Jack, uwazaj, bo jeszcze wpadniesz...

JACK:
Jestem krélem $wiata! No chodz, Rose, sama
zobacz!

ROSE:

Jack, ja latam!

NARRATOR:
To byl moment, w ktérym statek jeszcze nie
wiedzial, co go zaraz spotka, a Rose nie wie-
dziata, Ze stono zaptaci za uczucie, ktérym ob-
darzyta Jacka.

DRZWI:

Ale nie uprzedzajmy faktow!
*

DRrzwr:
Scena 4 - Kolacja z arystokracja (klaps)

NARRATOR:
Rodzina i znajomi Rose zapraszaja Jacka na
wystawna kolacje, co prawda dla beki, ale co
tam - chlopak jest tak glodny, ze wszystko mu
jedno, a do tego zobaczy swoja ukochana.
PASAZER:
A czym sie pan zajmuje, Jack?
JACK:
Zyje chwilg, rysuje, jem... jak mam co.
PASAZER:
Dlaczego ten chlopak trzyma widelec jak to-
pate?
CAL: (szeptem do Rose)
Widzisz? Wstyd mi za ciebie.
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ROSE: (do kamery, ze tzami)

Teraz juz wiem, musze walczy¢ o siebie... na-
wet je$li oznacza to katastrofe.

*

Drzwr:
Scena 5 - zderzenie z géra lodowa (klaps)
(wstrzas)

NARRATOR:
Rose i Jack wymykaja sie potajemnie na dolny
poktad na impreze, Swietnie sie bawia i nie
zwazaja na nagly huk dochodzacy z goérnego
poktadu. Jednak gdy wszyscy zaczynaja biegal
i krzycze¢, postanawiaja sprawdzié, co sie dzieje.
PASAZER:
Co$ chrupneto.
MARYNARZ:
To nic, to tylko... GORA LODOWA.
ROSE:
Jack, czy to przez nas?
JACK:
Ja tylko stalem... no, moze troche tariczytem.
MARYNARZ:
UderzyliSmy w goére lodowa!
PASAZER:

Wiedziatem! Od poczatku ten rejs byt pechowy!
Juz zupa byla zimnal!

DRZWI:
Scena 6 - final

NARRATOR:
I dochodzimy do finatu tej tragicznej love story.

(Alarm, chaos)

CAL: (do ochrony)
Ztapac¢ tego chlopaka! I moéj ptaszcz! Najpierw
plaszcz!

ROSE: (do kamery, biegnac)

Wtedy musiatam dokona¢ wyboru: bezpieczen-
stwo... czy Jack, ktérego znam od czterdziestu
minut?
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NARRATOR:

W ataku paniki Rose i Jack skacza do lodo-
watego oceanu. Ona mogta wybra¢ i wsiaé¢ do
todzi ratunkowej... dla niego nie bylo miejsca.
No c6z, Rose wybrata zamiast lodzi drzwi...
dryfujace drzwi. Nie byl to moZe najlepszy
plan, ale zawsze jakis... tylko biedny Jack, silac
sie na bohatera, oddaje cate drzwi ukochane;.
Mitos¢ czy glupota? A moze nieznajomo$¢ praw
fizyki? To wtasdnie tu, w scenie finatowej, drzwi
przejmuja role gtéwnego bohatera, decyduja-
cego o losie dwojga zakochanych. Do dzi$ kaz-
dy widz sie zastanawia, czemu Jack nie wszedt
na nie i dlaczego uratowala sie tylko Rose...

DRrzwr:

Ale nie uprzedzajmy faktéw...

JACK:
Rose... jest mi zimno.
ROSE:
Jack, wytrzymaj...
JACK:
Rose... obiecaj mi, Ze przezyjesz.
ROSE:
Obiecuje...
JACK:
Rose... chyba nie dam rady.

ROSE:
Jack, nigdy cie nie zapomne. Znatam cie godzi-
ne... ale intensywnie.

JACK:
W sumie... mogtem sprobowac sie wdrapad.

*

DRzwr:
Scena 7 - Epilog
(Starsza Rose)
STARSZA ROSE:
Przezytam dlugie Zycie, ale nigdy nie zapom-
nialam Jacka, ani tych nieszczesnych drzwi.
NARRATOR:

Czasem mito$¢ tonie...

...a czasem po prostu nie wchodzi na drzwi.
Jak widzimy, mito$¢ potrafi zaslepi¢, a brak
znajomosci praw fizyki i zbyt mate drzwi - mo-
ga zniszczy¢ zwiazek.

Pamietajcie: zawsze przed wejSciem w zwiazek
sprawdzajcie, gdzie jest wyjscie awaryjne, tzn.
drzwi.

5  A. Koszewski, P. Wuyrazik

Rozdanie nagréd w quzie ,Saint Patrick’s Day” na platformie Kahoot
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SAMOTNOSC UCZNIOW
A RELACJE ROWIESNICZE

- co pokazaty badania?*

dr hab. Elzbieta Napora, prof. UJD

Kierownik Katedry Psychologii, Wydziat Nauk Spolecznych, Uniwersytet Jana Diugosza w Czestochowie

WPROWADZENIE

Samotno$¢ wérdd dzieci i mlodziezy staje
sie coraz powazniejszym problemem spotecz-
nym i psychologicznym. Oznacza ona nie tylko
brak kontaktéw z innymi ludzmi, ale takze
poczucie braku bliskosci, akceptacji i zrozu-
mienia. W 3Srodowisku szkolnym uczniowie
moga do$wiadczaé tzw. ,samotnosci wérod lu-
dzi” - przebywania w grupie przy jednoczes-
nym poczuciu izolacji i wykluczenia. Badacze
wyr6zniaja kilka rodzajéw samotnoéci. Samot-
no$¢ spoteczna wiaze sie z niezadowoleniem
z relacji z réwieSnikami, emocjonalna dotyczy
braku bliskich wiezi i poczucia odrzucenia,
natomiast egzystencjalna odnosi sie do poczu-
cia braku sensu i wspdélnoty. Dane z badan
pokazuja, ze problem ten dotyczy coraz wiek-
szej liczby mlodych ludzi. Raporty NASK oraz
Fundacji UNAWEZA wskazuja, ze nawet co
trzeci uczen czuje sie samotny, a szczeg6lnie
wysoki poziom samotnoéci obserwuje sie
wiérod dziewczat.
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Jednym z waznych czynnikéw chroniacych
przed samotno$cia s3 relacje réwiesnicze.
Akceptacja przez grupe, posiadanie przyjaci6t
i poczucie przynalezno$ci wpltywaja pozytywnie
na dobrostan psychiczny mtodziezy. Uczniowie
lubiani przez réwiesnikéw zwykle lepiej radza
sobie emocjonalnie i rzadziej do$wiadczajg izo-
lacji. Jednocze$nie badania pokazuja, ze popu-
larnoé¢ nie zawsze oznacza prawdziwe wspar-
cie spoteczne - osoby postrzegane jako ,popu-
larne” nie zawsze s3 najbardziej lubiane czy
obdarzane zaufaniem.

Znaczenie maja réwniez relacje rodzinne
i atmosfera szkolna. Wsparcie rodzicéw, dobra
komunikacja oraz pozytywne relacje z nauczy-
cielami pomagaja mtodziezy lepiej radzi¢ sobie
z trudno$ciami i zmniejszaja ryzyko osamot-
nienia. Z kolei brak bliskich wiezi w dziecin-
stwie moze utrudnia¢ budowanie relacji z ré-
wie$nikami w pézniejszych etapach zycia.
Mimo licznych badan dotyczacych samotnosci,
w Polsce wciaz niewiele wiadomo o tym, jakie



Wychowanie, profilaktyka i opieka

czynniki najlepiej przewiduja samotno$¢ ucz-
nidéw oraz czy rézni sie ona ze wzgledu na pleé.
Dlatego celem badan bylo okreélenie najwaz-
niejszych predyktoréw samotno$ci wsréd ucz-
nidéw oraz sprawdzenie, czy dziewczeta i chtop-
cy rbéznia sie poziomem odczuwanej samot-
nosci.

POMIAR I BADANA GRUPA

W badaniu oceniano, jak uczniowie funkcjo-
nuja w relacjach réowie$niczych oraz w jakim
stopniu odczuwaja samotno$¢. Do analizy po-
zycji ucznia w klasie wykorzystano Klasyczny
Test Socjometryczny Jakuba Moreno - narze-
dzie stosowane nie tylko przez psychologéw do
badania relacji i atrakcyjnosci socjometrycznej
w klasach szkolnych. Uczniowie wskazywali
réwiesnikow, z ktérymi najchetniej lub najm-
niej chetnie spedzaliby czas podczas przerw, po
lekcjach czy na urodzinach. Dzieki temu moz-
liwe bylo okreSlenie poziomu akceptacji i at-
rakcyjnosci spotecznej uczniéw w klasie. Nato-
miast, do pomiaru samotnosci zastosowano
Skale Poczucia Samotno$ci Zofii Dolegi, ktéra
pozwolita oceni¢ trzy rodzaje samotnoSci:
spoteczna, emocjonalna i egzystencjalna. Pyta-
nia dotyczyly m.in. poczucia braku wsparcia,
trudno$ci w wyrazaniu emocji czy poczucia
bycia pozostawionym samemu sobie. Dodatko-
wo uczniowie oceniali, na jednopytaniowej
skali, na ile czuja sie lubiani przez rowie$nikéw
w klasie. W badaniu uczestniczyto 120 uczniéw
klas 4-6 szkét podstawowych z péinocnej czes-
ci wojewoddztwa $laskiego.

ROZNICE W SAMOTNOSCI POMIEDZY
DZIEWCZETAMI A CHEOPCAMI

Aby sprawdzié, co wplywa na poziom sa-
motnoSci uczniéw, przeprowadzono analize
statystyczna pozwalajaca wskaza¢ najwazniej-
sze czynniki zwigzane z tym zjawiskiem. Wy-
niki pokazaly, ze zaré6wno w grupie chlopcéw,
jak i dziewczat mozna wyréznié istotne pre-
dyktory samotnoéci. Wyniki badania pokazaty,
ze dziewczeta czeSciej niz chlopcy doswiadczaja
samotnosci emocjonalnej. Oznacza to, ze cze$-
ciej odczuwajq brak bliskich wiezi z réwiesn-
ikami, zrozumienia czy wsparcia emocjonal-

nego. Cho¢ zaréwno chtopcy, jak i dziewczeta
funkcjonuja w podobnym Srodowisku szkol-
nym, dziewczeta uzyskaly wyzsze wyniki w za-
kresie samotno$ci emocjonalnej. Roéznica ta
okazala sie znaczaca i sugeruje, Ze nie jest
przypadkowa. Moze to wynikaé z wiekszej
wrazliwoéci dziewczat na jako$¢ relacji inter-
personalnych oraz silniejszej potrzeby bliskosci
i akceptacji emocjonalnej ze strony innych.

s

POCZUCIE AKCEPTACJI A SAMOTNOSC UCZNIOW

Wyniki badania pokazaly, Ze najwazniej-
szym czynnikiem chronigcym przed samot-
nos$ciag - zaréwno u chlopcoéw, jak i dziewczat
- bylo poczucie bycia lubianym przez réwies-
nikéw z klasy. Im bardziej uczniowie czuli sie
akceptowani przez réwiesnikow, tym rzadziej
do$wiadczali samotnosci. Zalezno$¢ ta dotyczy-
fa nie tylko samotnosci ogélnej, ale takze sa-
motnoéci spolecznej, zwiazanej z poczuciem
braku przynalezno$ci i wsparcia ze strony
grupy. Uczniowie, ktoérzy mieli poczucie, Ze sa
lubiani i akceptowani przez klase, znacznie
rzadziej odczuwali izolacje spoleczna. Wyniki
podkreslaja, jak wazna role w zyciu mtodych
ludzi odgrywaja relacje rowieénicze. Akceptacja
ze strony klasy moze petni¢ funkcje ochronna
dla zdrowia psychicznego uczniéw i wptywac
na ich poczucie bezpieczenistwa oraz dobrostan
emocjonalny.

PREDYKTORY SAMOTNOSCI WSROD UCZNIOW

Sprawdzano takze, czy mozna przewidywac
samotno$¢ uczniéw w oparciu o badane czyn-
niki, takie jak: ilos¢ wyboréw pozytywnych
i negatywnych, subiektywne odczuwanie sym-
patii ze strony réwiesnikéw z Kklasy, pled,
zamieszkanie, wiek. Efekty pokazaly, ze odczu-
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wanie bycia lubianym przez réwiesnikéow,
zarébwno w grupie chlopcéw jak i dziewczat,
jest jedynym czynnikiem chronigcym przed
samotnoscia, cho¢ nie dla kazdego jej rodzaju.
Oznacza to, Ze poziom samotno$ci mlodych
ludzi nie jest przypadkowy, lecz wiaze sie z ok-
reSlonymi do$wiadczeniami i relacjami spo-
tecznymi. Analiza wykazala, Ze zaleznosci te
byly wyrazne, cho¢ sila i liczba czynnikéw
wplywajacych na samotno$¢ réznity sie miedzy
plciami. Wyniki potwierdzaja, Ze relacje ro6-
wieénicze i poczucie akceptacji odgrywaja waz-
na role w dobrostanie psychicznym uczniow.

Wyniki pokazaly, ze ple¢ rzeczywiscie ma
znaczenie - szczeg6lnie w przypadku samot-
noSci emocjonalnej. Dziewczeta czeSciej niz
chlopcy odczuwaly brak bliskich wiezi, poczu-
cie niezrozumienia oraz nizsza pewnos¢ siebie
w relacjach z innymi. Moze to wynika¢ z wiek-
szej wrazliwosci dziewczat na jako$¢ relacji
interpersonalnych oraz trudnosci w wyrazaniu
emocji.

IMPLIKACJE WYNIKOW
DO PRAKTYKI WYCHOWAWCZE]

Badacze zwracaja takze uwage na znaczenie
srodowiska rodzinnego i miejsca zamieszkania.
W badanej grupie dominowali uczniowie ze
$rodowisk wiejskich, gdzie - jak pokazuja
wcze$niejsze badania - komunikacja miedzy
rodzicami a dzie¢émi bywa mniej wspierajaca
niz w rodzinach miejskich. To moze wptywac
na rozwdj kompetencji spotecznych i poczucie
bezpieczenistwa emocjonalnego mlodziezy. Ba-
dania potwierdzily réwniez, ze o pozycji ucznia
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w grupie coraz cze$ciej decyduja kompetencje
spoteczne, a nie tylko wyglad czy popularnosc.
Umiejetno$¢ wspdtpracy, empatia, komuni-
kacja i wspieranie innych sprawiaja, ze mtodzi
ludzie sa czeSciej akceptowani przez roéwies-
nikéw. Uczniowie posiadajacy wysokie kompe-
tencje spoteczne czeSciej zdobywaja sympatie
klasy i rzadziej doS§wiadczaja samotnosci.

Najwazniejszym czynnikiem chronigcym
przed samotnoscia okazalo sie poczucie bycia
lubianym przez klase. Zaréwno u dziewczat,
jak i chlopcéw uczniowie, ktérzy czuli sie ak-
ceptowani przez réwiesnikéw, rzadziej do-
$wiadczali samotnoSci emocjonalnej i spotecz-
nej. Z kolei wieksza liczba negatywnych wy-
boréw w klasie wigzala sie z wyzszym po-
ziomem samotnoséci. Wyniki pokazaly takze, ze
dziewczeta byly nieco czeSciej lubiane przez
réwiesnikbw niz chlopcy. Jednocze$nie pod
wzgledem samotnosci spotecznej i egzysten-
cjalnej uczniowie obu plci byli do siebie po-
dobni. Badanie podkres$la, jak wazne dla do-
brostanu psychicznego mtodziezy sa dobre re-
lacje réwiesnicze, wsparcie emocjonalne oraz
pozytywna atmosfera w szkole.

Autorzy wskazuja, ze dzialania profilaktycz-
ne powinny skupia¢ sie na rozwijaniu kom-
petencji spotecznych uczniéw, wzmacnianiu
relacji w klasie oraz wspieraniu rodziny i szko-
1y jako kluczowych $rodowisk rozwoju miodych
ludzi.

1 Dr hab. Elzbieta Napora, prof. UJD, pracownik
Katedry Psychologii, we wspoélpracy z magi-
strantami seminarium dyplomowego: Olga
Misztal, Krystianem Lepiarzem, Julia Pala na
Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu Jana
Dlugosza w Czestochowie, zrealizowata projekt
empiryczny dotyczacy samotno$ci ucznidow
w wieku szkolnym. Uczestnikom badania, ich
nauczycielom i wychowawcom oraz studentom
bioracym udziat w gromadzeniu wynikéw, ser-
decznie dziekuje.
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+ REDAKCJA DOBRYCH
WIADOMOSCI:
MISJA - ODNALEZC SENS”

Konspekt lekcji

Sandra Drzewiecka-Nogalska
pedagog szkolny, Publiczna Szkota Podstawowa SPSK im. $w. Jana Pawla Il w Biezeniu
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GRA FABULARNA
BEDAN(IA BORRYCH WABOWOSKY

I. INFORMACJE OGOLNE

PRZEDMIOT: Zajecia z wychowawca

KrAsA: VIII szkoty podstawowej

CZAS TRWANIA: 45 minut

TEMAT ZAJEC: ,Redakcja Dobrych Wiadomosci: Misja - Odnalez¢ sens”

FORMA PRACY:

praca w grupach,
dyskusja na forum klasy,
elementy gry fabularnej,

refleksja indywidualna.
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II. CELE ZAJEC
CELE OGOLNE:
e ksztattowanie postaw prospotecznych i refleksyjnych,
e rozwijanie kompetencji spoteczno-emocjonalnych,

e budowanie atmosfery wspolpracy.

CELE SZCZEGOLOWE:
Poznawcze. Uczen:
® rozpoznaje i nazywa wartosci: dobro, pomaganie, odwaga, zyczliwo$§¢,
e dostrzega znaczenie drobnych gestéw i codziennych wybordéw.
Emocjonalne. Uczen:
e rozwija empatie,
e uczy sie refleksji nad wlasnymi decyzjami,
e doswiadcza poczucia sprawczoSci.
Spoteczne. Uczen:
e wspolpracuje w grupie,
e komunikuje sie i podejmuje decyzje,
e aktywnie uczestniczy w zadaniach.
Wychowawcze. Uczen:
e ksztaltuje postawe odpowiedzialno$ci za siebie i innych,
e wzmacnia postawe zyczliwosci i otwartosci wobec innych,
e ksztaltuje postawe uwaznosci na drugiego cztowieka,
e buduje przekonanie, Ze male gesty maja znaczenie i moga zmienia¢ $wiat,

e odkrywa sens relacji, wspolnoty i wzajemnej pomocy.

III. METODY I FORMY PRACY
METODY:
e gra fabularna (escape room),
® narracja immersyjna,
e uczenie przez do$wiadczenie (experiential learning),
e dyskusja kierowana,
e refleksja indywidualna,

e metoda problemowa.

FORMY PRACY:
e praca grupowa (zespoly 3-2-osobowe),

e praca na forum klasy.

IV. SRODKI DYDAKTYCZNE
e pakiet ,Redakcja Dobrych Wiadomosci”,

e teczka archiwum zamknieta na ktédke,
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kulki z ukrytymi tropami, skrzynka,
czerwone folie,

puzzle,

koto szyfrujace,

lusterka,

latarki, latarki ze Swiatlem UV,
koperty z wiadomo$ciami,
dtugopisy,

artefakty dekoracyjne budujace klimat archiwum.

V. KOMENTARZ METODYCZNY

Zajecia zostaly zaplanowane na podstawie metody uczenia sie przez dos$wiadczenie. Central-

nym elementem lekgji jest narracyjna gra fabularna typu escape room, w ktérej uczniowie wcie-
laja sie w role detektywéw/redaktoréw prébujacych przywroci¢ dziatanie ,Redakcji Dobrych Wia-
domoséci”. Narracja petni funkcje nie tylko organizacyjna, ale przede wszystkim emocjonalna
i wychowawcza - pozwala uczniom zanurzy¢ sie w historii, wspétpracowa¢, doswiadczaé refleksji
i odkrywal znaczenie warto$ci poprzez dziatanie. Wykorzystane artefakty maja znaczenie
symboliczne:

kt6édka: zamkniecie wartosci i potrzeba ich odkrycia,
puzzle: odbudowywanie sensu,

czerwony filtr: dostrzeganie tego, co ukryte,

szyfr: odkrywanie prawdy,

koperta koricowa: osobista refleksja i decyzja.

Zajecia dostosowane sa do zréznicowanych potrzeb uczniow:
uczniowie nieSmiali moga pracowa¢ w matych grupach,
uczniowie o wyzszych kompetencjach rozwijaja argumentacje,

uczniowie z trudno$ciami emocjonalnymi maja przestrzen do refleksji bez presji wypowiedzi
publiczne;j.

VI. PRZEBIEG ZAJEC

FAZA WSTEPNA - wprowadzenie fabuly i organizacja pracy (ok. 4 min)

e Nauczyciel odczytuje narracje:
Kilka miesiecy temu zagineta Redakcja Dobrych Wiadomo$ci. Nie byla zwykla redakcja.
Zbierala historie o odwadze, empatii, pomaganiu i ludziach, ktérzy zmieniali $wiat matymi
gestami. Pewnego dnia wszystko ucichlo. Archiwa zamknieto. Wiadomosci zniknety.
Podobno tylko uwazne zespoly potrafig odnalez¢ ukryte wartosci i ponownie uruchomié
Redakcje.

e Nauczyciel:
— omawia zasady wspolpracy,
— rozdaje materiaty,
— informuje o czasie pracy,

— informuje o celach zajec.
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2. FAZA GLOWNA - gra fabularna (ok. 30-40 min)

Etap wprowadzajacy - odblokowanie teczki

Uczniowie rozwiazuja krotka zagadke pozwalajaca zdoby¢ kod do kiédki.

"="SYSTEM ZABEZPIECZEN > " %

”
< REDAKCJI AKTYWNY < N\
Dostep do akt zostal sablokowany. Kas
Aoy o&nl:y.é u;:m z mnnl':-iw s
muatcio odnaleds kod doatgpu. SAn
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ERN
~, DOdkryj ukryte
& wartosci

I

T Czas: 45 minut
© Pracuicie razem

Stwirz artykut
do Gazety
Dobrych

‘ Wiadomosci

Uezniowie szukajg w sali koddw  liczby
w odpowiednim kolorze druzyny
ziclony, niebieski, z6ity, pomarariczowy
Kod do gry:
czerwona klodka: g7/ druzyna czerwona
niebieska ki6dka: 283/ druiyna niebieska
czarna Kidka: 618/ druzyna pomarariczowa

czerwona klodka (jasna): gzs/ruzyna zielona

Zadanie polega na znalezieniu w sali ukrytych elementéw, pozwalajacych rozkodowac teczke.

Zagadka 1: ,Szyfr”
Etap 1: Odszyfrowanie hasla
Uczniowie sposéréd wielu patyczké$w tworza ukryta wiadomosé.
W e

o ZAGADKA 1: SZYFR

Y X B

spoaet un wi _oowsoTR

Nastepnie uktadaja je wedtug numeracji i odczytuja napis przy pomocy lusterka.
Po odszyfrowaniu pojawia sie hasto: ,RAZEM EATWIE]J”.

Etap 2: Odkrycie wartoSci

Po rozwigzaniu pierwszego szyfru uczniowie otrzymuja kolejna plansze z napisem zapisanym
w odbiciu lustrzanym. Po przytozeniu lusterka odkrywaja drugie hasto: ,,POMAGANIE”.
Uczniowie zapisuja odkryta warto$¢ w teczce $ledcze;j.

Wartos¢:

® pomaganie,

e wspolpraca,

® wzajemne wsparcie.

Znaczenie symboliczne:

Lustro symbolizuje potrzebe spojrzenia glebiej i uwazniej. Ukryte hasta pokazuja, ze dobro
i pomoc drugiemu czlowiekowi czesto nie sa widoczne od razu, ale maja ogromne znaczenie.
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Zagadka 2: ,, Tajny trop”
Etap 1: Odszyfrowanie hasta z Archiwum Redakcji
Uczniowie losuy;g kulki z ,,Archlwum Redakcji Dobrych Wiadomosci”.

Ancmw : ’#
mmnﬂ
0.
Prawie dobrze.. Sp::::«:m::'?a “':fz’l:::c:::"
- . . P
S, (.

Nie wszystkie Najvainlejaze recty
1itery pasujg. sq ukryte.

wisive tropY Agent redake
m“ o datalanis. 3
ot sie pomyli2.

To Slepy trop.

1 lulhﬂ
e diet

ZAGADKA 2: TRINY TROP

W 1es winoomosct

UKRYTA JEST WARTOSC. PN
INRGE UNAGE NA KOLORY LITER. N wainiimen
tor

To cob co eator na w souit.

bystrejolncayl, roxumiajec wasystio
iocalajac sytuacje.

@
| T

P =
otendi mudlam wey
ot arcwdicl::

Przy pomocy $wiatta UV odnajduja ukryte wskazéwki i wybieraja wlasciwe litery.
Po ulozeniu liter powstaje hasto: ,,ODSZUKUJ”.

Etap 2: Tajny trop

Nastepnie uczniowie przechodza do kolejnej planszy ,Tajny trop”. Czytaja wiadomo$¢ i od-
najduja litery r6znigce sie od pozostatych kolorem. Po potaczeniu ukrytych liter odkrywaja
drugie hasto: ,,DOBRO”.

Etap 3: Polaczenie hasel

Na kolejnej stronie uczniowie wpisuja pelne zdanie: ,,0DSZUKUJ DOBRO W SOBIE I INNYCH”.
Hasto staje sie pierwszym waznym przestaniem od Redakcji Dobrych Wiadomosci.

Warto$¢:

e dobro,

e uwaznosé,

e empatia,

e dostrzeganie wartosci w drugim cztowieku.

Znaczenie symboliczne:

Zadanie pokazuje, ze dobro nie zawsze jest widoczne od razu. Czasem trzeba zatrzymac sie,
spojrze¢ uwazniej i potaczy¢ pozornie nieistotne elementy.
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Zagadka 3: ,,Tajny raport Redakcji”
Etap 1: Odkrycie ukrytej wiadomo$ci
Kazda druzyna otrzymuje cztery fragmenty puzzli.
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Uczniowie maja za zadanie:

1. poprawnie ulozy¢ puzzle,

2. przylozy¢ je do czerwonego przezrocza,

3. odczytaé ukryta wiadomos¢.

Po uzyciu czerwonej folii uczniowie odkrywaja emocjonalne motto zwiazane z odwaga,
np.: ,Odwaga zaczyna sie tam, gdzie konczy sie wygoda” lub inne hasto przypisane do danej
druzyny. Odczytane motto zapisuja w wyznaczonym miejscu.

Etap 2: Tajny raport Redakcji

Po odkryciu wiadomoéci uczniowie przechodza do kolejnej planszy. Otrzymuja fragmenty
krétkiej opowiesci przedstawiajacej sytuacje wymagajaca odwagi. Ich zadaniem jest:

1. przeczyta¢ wszystkie fragmenty,

2. utozy¢ je w logicznej kolejnosci,

3. wpisaé odpowiedni numer przy kazdym fragmencie,

4. zastanowic sie, jaka warto$¢ zostata pokazana w historii.

Po wykonaniu zadania uczniowie odkrywaja warto$¢: ,ODWAGA”.

Wpisuja ja do swojej teczki $ledczej.

Wartos¢:

e odwaga,

o wytrwalosé,

e pokonywanie wlasnego leku,

e wiara w siebie.

Znaczenie symboliczne:

Puzzle symbolizujg to, ze cztowiek czesto widzi tylko fragment rzeczywistosci. Dopiero po
potaczeniu elementéw mozna odkry¢ prawdziwy sens i wazne przestanie. Historia bohatera
pomaga uczniom zauwazy¢, ze odwaga nie zawsze oznacza wielkie czyny. Czesto jest nia
sprébowanie jeszcze raz, poproszenie o pomoc, przyznanie sie do btedu, wykonanie pierw-
szego kroku mimo strachu.

Zagadka 4: ,,Wybér, ktéry ma znaczenie”
Etap 1: Odszyfrowanie wiadomosci Redakgcji
Uczniowie otrzymuja zaszyfrowana wiadomo$¢ oraz koto szyfrujace Cezara. Ich zadaniem jest:
1. ustawi¢ odpowiednio koto,
2. odszyfrowa¢ ukryta wiadomos¢,
3. zapisa¢ odkryte zdanie.
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Po poprawnym rozwiazaniu szyfru uczniowie odkrywaja hasto: ,PODAROWANE DOBRO
ZOSTAJE W NAS”.

ZAGADKA 4: WYBGR,
KTORY MA ZNACZENIE
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Etap 2: Wybér, ktory ma znaczenie

Po odczytaniu wiadomosci uczniowie przechodza do kolejnej planszy przedstawiajacej sytuacje
spoteczna. Czytaja opis: Wracasz do domu. Widzisz osobe siedzaca samotnie na lawce.
Wyglada na smutna. Nikt do niej nie podchodzi. Na chwile sie zatrzymujesz. Ktéry dymek
wybierasz i dlaczego? Uczniowie analizuja mozliwe reakcje: ,,To nie moja sprawa”, ,,Kto$ inny
pomoze”, ,A jeSli powiem co$§ glupiego?”, ,Moze jednak warto sprébowac?”. Nastepnie
wspolnie podejmuja decyzje i uzasadniaja swdj wybor.

Etap 3: Odkrycie wartosci

Po rozmowie i refleksji uczniowie zapisuja warto$¢ ukryta w zadaniu: ,,EMPATIA” lub
»WRAZLIWOSC”.

Wartos¢:

e empatia,

e wrazliwos¢,

e odpowiedzialno$¢ za drugiego czlowieka,

e odwaga reagowania.

Znaczenie symboliczne:

Szyfr pokazuje, ze wazne zyciowe prawdy czesto wymagaja wysitku i uwaznosci, aby je
odkry¢. Sytuacja spoleczna u$wiadamia uczniom, ze nawet maly gest moze mie¢ ogromne
znaczenie dla drugiego czlowieka. Ukryte przestanie: dobro, ktére dajemy innym, pozostaje
réwniez w nas samych.

Zagadka 5: ,,Odblokowanie $wiata”
Etap 1: Przypomnienie odkrytych wartosci
Uczniowie wracaja do wszystkich wykonanych wczeéniej zadan i przypominaja sobie wartosci
odkryte podczas $ledztwa: pomaganie, dobro, odwaga, empatia/wrazliwo$¢. Wpisuja je na
planszy ,,Odblokowanie §wiata”.
Etap 2: Refleksja koicowa
Nastepnie uczniowie indywidualnie lub w grupach koricza zdanie: ,Swiat staje sie lepszy, gdy...”
Kazda odpowiedz jest symbolicznym artykulem do uruchomienia Redakcji Dobrych Wiadomosci.
Etap 3: ,,Odblokowanie §wiata”
Po zakoriczeniu refleksji nauczyciel otwiera zamknieta koperte Redakcji Dobrych Wiadomosci.

Uczniowie otrzymuja listy od redaktoréw, czyli wiadomos$ci podsumowujace odkryte wartoSci
i znaczenie dobra w codziennym zyciu. To moment finatu calej fabuty.
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ZAGADKA 5:
ODBLOKOWANIE SWIATA

Redakcja Dobrych Wiadomosc:

Sifa wie zawsze jest gloina
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Znaczenie symboliczne:
Zamknieta koperta symbolizuje §wiat, ktéry mozna ,odblokowa¢” poprzez dobro, wrazliwos¢
i Swiadome wybory. Otworzenie teczki nastepuje dopiero wtedy, gdy uczniowie wspétpracuja,
odkrywaja wartosci, zatrzymuja sie nad refleksja, Listy od Redakcji pokazuja uczniom, Ze
dobro nie koriczy sie wraz z lekcja, zostaje w czlowieku i wptywa na innych.
3. FAZA PODSUMOWUJACA

Bonus: ,, Tajna wiadomo$¢”, element TUS
Po zakoriczeniu gléwnej misji kazdy uczenl otrzymuje indywidualna karte ,, Tajna wiadomos$¢”.

Uczniowie samodzielnie koricza zdanie: ,,Po tej lekcji zrobie jedna dobra rzecz - ............. .
Swoja odpowiedZ zapisuja anonimowo. Nastepnie skladaja kartke, wkladaja ja do koperty,
zatrzymuja dla siebie. Nauczyciel podkresla, Ze tej wiadomo$ci nie trzeba nikomu pokazywac,
jest osobista obietnica wobec samego siebie.

Znaczenie symboliczne:

Koperta symbolizuje osobista decyzje i tajemnice dobra, ktéra dojrzewa w czlowieku.

VII. EWALUACJA

obserwacja zaangazowania uczniéw,
analiza wspétpracy w grupach,
refleksje ucznidow,

aktywno$¢ podczas podsumowania,
informacje zwrotne po zajeciach.

VIII. UWAGI KONCOWE
Zajecia maja charakter refleksyjny i do$wiadczeniowy. Ich celem nie jest znalezienie jednej
poprawnej odpowiedzi, lecz stworzenie przestrzeni do odkrywania sensu, budowania relagcji,
rozwijania empatii, zauwazania dobra, refleksji nad wlasnymi wyborami. Escape room pelni
funkcje narzedzia wychowawczego, ktéry angazuje emocjonalnie, buduje wspotprace oraz
pozwala uczniom do$wiadczaé wartoéci poprzez dziatanie.

IX. ZAKONCZENIE: NARRACJA FINALOWA
Nauczyciel koniczy zajecia stowami:
Redakcja Dobrych Wiadomosci zostala odblokowana, ale prawda jest taka... Nigdy nie chodzilo tylko
o zagadki. Ta Redakcja istniala wszedzie tam, gdzie: kto§ pomagal mimo strachu, kto$ zauwazyt
drugiego czlowieka, kto$ powiedziat prawde, kto$ nie przeszed! obojetnie. Za chwile zakonczycie
pewien etap. By¢ moze nie zapamietacie wszystkich lekcji. Moze zapamiegtacie co§ wazniejszego:
ze male rzeczy naprawde maja znaczenie i ze $wiat zmienia sie wlaénie od takich ludzi.
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IV POWIATOWA
PRZEDSZKOLNA
OLIMPIADA
JEZYKA ANGIELSKIEGO

Anna Sobkowska, Joanna Konstanciak

Anna Sobkowska: nauczycielka jezyka angielskiego, Miejskie Przedszkole nr 11 w Czestochowie
Joanna Konstanciak: nauczycielka jezyka angielskiego, Miejskie Przedszkole Integracyjne nr 35 im. Malego Ksiecia w Czestochowie

: z najomos¢ jezykdéw obcych od najmlod-
szych lat jest niezwykle wazna we wspdt-
czesnym $wiecie, poniewaz rozwija umie-

jetnoéci komunikacyjne dzieci, poszerza ich

wiedze oraz przygotowuje do dalszej edukacji
i przysztych wyzwar.

o el .éé

15 kwietnia 2026 roku w Miejskim Przed-
szkolu nr 11 w Czestochowie odbyta sie IV Po-
wiatowa Przedszkolna Olimpiada Jezyka An-
gielskiego. W konkursie wzieto udziat 19 dzieci
z Czestochowy oraz powiatu. Organizatorami
tego wyjatkowego, cyklicznego przedsiewziecia
edukacyjnego bylo Miejskie Przedszkole nr 11
w Czestochowie realizujace Program Powszech-
nej Dwujezycznosci BILINGERS we wspolpracy
z Miejskim Przedszkolem Integracyjnym nr 35
im. Malego Ksiecia w Czestochowie.

Pytania konkursowe zostaly opracowane we
wspoélpracy z Marta Lipska - nauczycielem-kon-
sultantem RODN ,WOM” w Czestochowie.
Konkurs polegal na rozwigzaniu 12 réznorod-

nych zadan dostosowanych do wieku uczest-
nikéw. Dzieci wykonywaly ¢wiczenia polega-
jace miedzy innymi na kolorowaniu obrazkéw
zgodnie z poleceniami w jezyku angielskim lub
zaznaczaniu wlasciwych obiektow.

Zadania wymagaly umiejetnosci logicznego
myé$lenia oraz liczenia, a takze sprawdzaly
znajomo$¢ stownictwa oraz umiejetno$é rozu-
mienia prostych polecen w jezyku angielskim.
Zadania obejmowaly tematyke miedzy innymi
koloréw, czeéci ciata, liczebnikéw, ksztattéw,
zwierzat, ubran, rodziny, $wiata natury oraz
zabawek. Test w wersji elektronicznej zostat
przestany do placowek, ktore wziety udziat
w zmaganiach olimpijskich. W ten sposéb nau-
czyciele jezyka angielskiego mogli zapozna¢ sie
z jego trescia, podzieli¢ si¢ uwagami, wyko-
rzysta¢ w dalszej pracy dydaktyczne;j.

Poziom przygotowania uczestnikow byl bar-
dzo wysoki. Dzieci wykazaly sie duza wiedza
oraz bardzo dobra znajomoscia jezyka angiel-
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skiego. Wszystkie polecenia byty czytane przez
komisje egzaminacyjna w jezyku angielskim.
Uczestnicy z ogromnym skupieniem i zaanga-
zowaniem wykonywali kolejne zadania kon-
kursowe.

Organizowanie tego typu konkurséw ma
bardzo duze znaczenie w edukacji najmiod-
szych dzieci. Olimpiady jezykowe rozwijaja za-
interesowanie jezykiem obcym, motywuja do
nauki oraz ucza zdrowej rywalizacji. Dzieci
maja mozliwo§¢ sprawdzenia swoich umiejet-
nosci, budowania pewnosci siebie oraz rozwi-
jania kompetencji spotecznych, takich jak wspot-
praca, samodzielno$¢ i odpowiedzialnos¢.

Tego typu wydarzenia sa réwniez okazja do
motywowania nauczycieli do pracy z dzieckiem
zdolnym a takze do wymiany do$wiadczen
i dobrych praktyk w nauczaniu jezyka angiel-
skiego.

W konkursie przyznano cztery miejsca na-
grodzone kursami jezykowymi online oraz jed-
no wyréznienie. Fundatorem nagrdéd dla lau-
reatow byt System Powszechnej Edukacji Dwu-
jezycznej Bilingers. Olimpiada objeta zostata
Honorowym Patronatem Prezydenta Miasta
Czestochowy. Kazdy uczestnik otrzymal pa-
migtkowy dyplom oraz upominki z rak za-
proszonych gosci - Naczelnika Wydziatu O$-
wiaty UM w Czestochowie - Rafala Piotrow-
skiego oraz Wicedyrektor ds. Doskonalenia
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Nauczycieli RODN ,WOM” w Czestochowie
- Jadwigi Mielczarek.

Podczas uroczystego podsumowania Olim-
piady dzieci z Przedszkolnego Kota Jezykowo-

-Teatralnego ,LITTLE STARS” dzialajacego
w Przedszkolu nr 11 w Czestochowie zaprezen-
towaty bajke ,,The Snow White” (,Sniezka”).
Przedstawienie zostalo przygotowane z zaan-
gazowaniem i dbaloscia o kazdy szczegé6t. Mali
arty$ci wystapili w pieknych strojach z wyko-
rzystaniem rekwizytéw oraz starannie przygo-
towanej przez Przedszkolne Kolo Plastyczne
dekoracji. Kwestie wypowiadane w jezyku an-
gielskim nie sprawialy najmniejszego prob-
lemu najmlodszym aktorom, a piekne wykona-
nie piosenek, m.in. ,Somewhere Over The Rain-
bow”, spotkalo sie z duzym uznaniem publicz-
nosci.

IV Powiatowa Przedszkolna Olimpiada Je-
zyka Angielskiego byla wydarzeniem na wy-
sokim poziomie, ktére potwierdzito duze zaan-
gazowanie zar6éwno dzieci, jak i nauczycieli
oraz zdobylo uznanie instytucji prowadzacych
i wspierajacych prace placdwek o$wiatowych
W naszym miescie.

Konkurs pokazal, ze nauka jezyka angiel-
skiego w wieku przedszkolnym moze przynosi¢
znakomite efekty i jednocze$nie dostarcza¢ dzie-
ciom wiele radosci.



Z zycia szkoét i placowek oswiatowych

»ANGIELSKI
W MEDYCYNIE”

1T Edycja
Ogolnopolskiego Konkursu
dla Uczniéw Szkét Ponadpodstawowych

dr Adam Makowka

nauczyciel chemii

V Liceum Ogélnoksztalcace im. A. Mickiewicza w Czestochowie

marca 2026 r. w Collegium Me-
dicum im. dr. Wladystawa Bie-
ganiskiego Uniwersytetu Jana

Dlugosza w Czestochowie odbyl sie finat
III edycji Ogolnopolskiego Konkursu dla Ucz-
ni6w Szkoél Ponadpodstawowych ,Angielski
w medycynie”. Wydarzenie skierowane byto do
uczniéw zainteresowanych rozwijaniem kom-
petencji jezykowych w jezyku angielskim oraz
tematyka zwigzana z naukami medycznymi.
Konkurs cieszytl sie duzym zainteresowaniem
miodziezy z calej Polski. W etapie elimina-
cyjnym wzieto udziat 630 uczniéw reprezentu-
jacych szkoly ponadpodstawowe z r6znych
regioné6w kraju. Do finatu zakwalifikowano
23 uczestnikbw z najwyzszymi wynikami.
Wséréd finalistébw znalezli sie uczniowie m.in.
z Lubliica, Gliwic, Bielska-Biatej, Radomska,

Fodzi, Krzepic, Wodzistawia Slaskiego oraz
Czestochowy.

Celem konkursu bylo sprawdzenie oraz roz-
wijanie umiejetnosci postugiwania sie specja-
listycznym jezykiem angielskim wykorzystywa-
nym w naukach medycznych.
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Zadania konkursowe obejmowaly zagadnie-
nia z zakresu terminologii medycznej, a takze
rozumienie i interpretacje tekstéw o charak-
terze specjalistycznym. Final stanowil nie tylko
etap rywalizacji na wysokim poziomie mery-
torycznym, lecz takze okazje do poznania $ro-
dowiska akademickiego oraz specyfiki ksztal-
cenia medycznego. W ramach programu wy-
darzenia uczestnicy wyshuchali wyktadu pt.
,Alergia na steki! Tajemnicza choroba z USA,
ktéra dotarta do Europy”, wygloszonego przez
dr. Kacpra Packiego.

Prelekcja dotyczyla rzadkich reakcji alergicz-
nych zwiazanych z zespolem alfa-gal i wzbu-
dzita duze zainteresowanie wéréd mtodziezy.
Uczniowie mieli réwniez mozliwo$¢ zapozna-
nia sie z wyposazeniem ambulansu ratunkowe-
go oraz obejrzenia pokazu symulacji udzielania
pierwszej pomocy osobie poszkodowanej. De-
monstracje przygotowali studenci Collegium

Medicum pod opieka mgr. Wojciecha Szczu-
raka, przyblizajac uczestnikom praktyczne as-
pekty pracy zespotdéw ratownictwa medycz-
nego.

Uroczyste podsumowanie konkursu oraz og-
loszenie wynikéw odbyto sie podczas gali fi-
natowej. Konkurs zostal objety Honorowym
Patronatem Ministra Edukacji oraz Prezydenta
Miasta Czestochowy. Gale poprowadzita dr Mag-
dalena Myga-Nowak, prof. UJD. W uroczystosci
uczestniczyli m.in. dr hab. inz. Marcin Sos-
nowski, prorektor ds. wspéipracy i umiedzyna-
rodowienia Uniwersytetu Jana Dtugosza w Cze-
stochowie oraz Malgorzata Golebska, wizytator
Kuratorium O$wiaty w Katowicach Delegatura
w Czestochowie.

Laureatami III edycji konkursu w roku
szkolnym 2025/2026 zostali:

e I miejsce - WOJCIECH DENEKO (Zesp6t Szkot
nr 1 im. Adama Mickiewicza w Lublincu),

e II miejsce - ZUZANNA PANEK (II Liceum
Ogo6lnoksztatcace im. Romualda Traugutta
w Czestochowie),

e III miejsce - PIOTR DzIEGIEC (I Liceum
Ogdlnoksztalcace im. Feliksa Fabianiego
w Radomsku).

Organizatorzy skladaja serdeczne gratulacje
laureatom oraz wszystkim uczestnikom kon-
kursu.
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FWIAFEK
AUCEYC TWA POLSKIEG

Oddrinl w Caestochond

dr Renata Sowada, Anna Dabrowska, Anna Hiller str. 32 Anna Dabrowska, Matgorzata Grzybek, Anna Hiller
,XXI Forum Bibliotekarzy »«Trzeba nie przestawaé by¢ dzieckiem».
Wojewbdztwa Slaskiego Konkurs literacki i maraton czytelniczy
«Biblioteka otwarta. Ludzie, technologie, praktyki»” zorganizowany w ramach obchodéw Swiatowego Dnia Poezji”

str. 36

Dominika Tomecka str. 59 Kinga Michalik
»Bez podrecznika, z pasja »«Zielono mi!». Dzieri §w. Patryka jako przyktad
- nauka jezyka poprzez taniec, sztuke dobrej praktyki dydaktycznej w V Liceum Ogélnoksztalcacym
i wcielanie si¢ w role” im. Adama Mickiewicza w Czestochowie”

Crestochowa

Anna Sobkowska, Joanna Konstanciak str. 93 dr Adam Makéwka
»IV Powiatowa LI Edycja Ogélnopolskiego Konkursu
Przedszkolna Olimpiada dla Uczniéw Szkét Ponadpodstawowych

Jezyka Angielskiego” «Angielski w medycynie»”



